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Finalmente el 7. El temido 7. El méagico 7.

Y es que llegar al momento de publicar representa siempre para nosotros una
gran alegria y un alivio. Si somos reiterativos en darles la Bienvenida nimero tras
ndmero, es tanto para saludarlos como para celebrar que, en efecto, salimos al aire
y estamos siendo leidos. Significa también un alivio porque publicar una revista
cultural (sin animo de lucro y, como si fuera poco, libre de indexacion) resulta un
proyecto costoso. Y lo de los costos es relevante no sélo por los costos mismos sino
porque la inversion representa una apuesta de la Universidad por apoyar otras
formas de producir conocimiento.

Las revistas culturales no tienen la misma naturaleza de las revistas académicas,
ni tampoco es esa su intencidn por mas que sean patrocinadas y publicadas por una
universidad. Sin embargo, el trabajo intelectual que se desarrolla en una universidad
no se reduce a las formas de conocimiento que se privilegian en las revistas indexadas.
Las universidades también son cuna de composiciones musicales, obras de arte,
documentales, cortometrajes, ilustraciones, cuentos, fotografias, novelas y poemas.
Resulta entonces importante preguntarse qué lugar ocupan estas practicas dentro
de las Universidades y qué espacios se crean para su socializaciéon. Nosotros nos
hemos concebido como uno de estos espacios que incentivan el debate, la opinion www.papeldecolgadura.org
y el ejercicio de pensar. papel de colgadura

Decir que una revista es mas importante que otra seria aceptar la sobrevaloracion
de los productos intelectuales cientificos en desmedro de los productos intelectuales o .
artisticos o de otras indoles. Por eso nos enorgullecemos de ser una revista libre de Facultad de Derecho y Ciencias Sociales
indexacién y nos enorgullece que, aun asi, la Universidad siga interesada en apoyar Calle 18 No. 122 —35
este tipo de propuestas. Nos enorgullece también poder darles la Bienvenida al Cali — Colombia
numero siete.

Universidad Icesi

i Papel de colgadura es una publicacién de la Universidad Icesi de Cali. Los articulos contenidos en la revista son responsabilidad exclusiva de los autores y no
necesariamente reflejan la opinion de las directivas de la revista o de la Universidad. ) :
La reproduccion total o parcial de la revista es posible con previa autorizacion de los autores o de la revista.
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Hay unanoticia viejaque hace dias me pica. En22 de junio del

afo pasado se anunci6 que si se realizariala tercera version

del Festival Internacional de cine de Cali; inaugurado en 2009

bajola direcciéon artistica del cineasta calefio Luis Ospina. Lo anterior
fue confirmado mas de un mes después de que Carlos Rojas, el entonces
Secretario de Culturay Turismo, hubieracomunicado lacancelacion del
evento por falta de fondos. Varios medios de comunicaciéon reportaron
que su restablecimiento enlaagenda publica sucedié comorespuestaa
lareaccion de académicos y cinéfilos que protestaron eontrala decision.
Desde su primera version, el Festival se ha configurado como una
muestra y certamen de cine independiente, en contraposicion al
comercial. Un evento asilogra exponer alos calefios a otras visiones del
mundo conlas cuales notendriamos contacto por fuera de estos espacios.
El'cine del Festival nos acerca visualmente a multiples realidades que

no sonvisiblesenlasproducciones que lleganalas salas de cine locales.
Personalmente creo que este cine tiene -mucho mas que aportar, sea
estética o narrativamente, que las formulas clichés que normalmente
se ven en la pantalla grande. En este sentido, celebro un festival que
privilegie la proyeccion de cine independiente y, sobretodo, un festival
que descentre a Bogota como productora de la oferta cultural.

Por todo lo anterior, me uno a las voces que protestaron contra
el recorte de presupuesto para la tercera version del Festival €l afio
pasado. ;Cémo espera la Alcaldia que este evento se consolide como
representativo-de la ciudad si‘los lios presupuestales afloran tan sélo
al tercer afio de su nacimiento? No es secreto que el presupuesto de la
Secretaria de Turismoy Cultura para eventos locales de grancalibre se
esta volcando hacia el Festival de Msica del Pacifico Petronio Alvarez,
el Festival Mundial de Salsay la Feria de Cali. Esiinteresante pensar que



estosfestivales intentan resaltar y celebrar elementos que se consideran
centrales en la llamada identidad calefia: la rumba, la salsa y, mas
recientemente, la musica del Pacifico. Se le estd dando prioridad a
aquellos proyectos que logran reunir ala gente alrededor de las cosas
que se consideran propias y que, de cierta forma, han-adquirido mas
popularidad. Sin-embargo, esto no quiere decir que debamos aceptar
la“posible desaparicion de una propuesta que reconoce la tradicion
cinematografica de la ciudad y quiere crear una sensibilidad ante estas
producciones.

Después de tres meses de la realizacién del Festival de cine de Cali
quedalaamarga duda desihabrésidoelultimo. Ignorosilos problemas
presupuestales se hayan resuelto después de la tercera edicion. Lo cierto
es que después de su culminacion;, el evento es un asunto muerto para
los medio de comunicacién y, porlo tanto, no sabremos de él hasta que
se acerque noviembre o se presente un problemasimilar al mencionado.
Si fueron tantos los esfuerzos para sacar el evento a flote este afio, su
realizacién se me hace ain'mas inciertacon el cambio de gobierno. Con
sinceridad espero que el Festival no se convierta sélo-en un recuerdo,
sino que perdure para que pueda ser vivido por muchas mas personas.

ALEJANDRA ERAZO

Esestudiante de quinto semestre de Antropologiaenla Universidad lcesi. Sucartanos
llega a través de estudiantes de Doxa. www.estudiantesdedoxa.com

Y finalmente hubo festival de cine. Se apuntaron dedos; se declararon
culpables pero ala hora de tomarse la foto estaban todos haciendo
fila. Y por supuesto, hubo gala inaugural. 'Y no se sabe bien por qué,
en contra de cualquier criterio civilizado de seguridad, se decor6 un

auditorio subterraneo con docenas de velones (prendidos, claro esta),
y en contra del sentido minimo de la estética se “vistieron” las sillas
Rimax con terlenka negra, blanca y roja. Tela que, a todas estas, arde
congran facilidad.

Quizas estabamos todos destinados a morir; bien fuera calcinados o
atropellados por la ordinariez. Claro que los claveles que usaron para
decorar el lugarle hacianjuego ala proyeccion de Hemogramas: Gotico
Tropical, performance audiovisual que nadie pudo ver gracias a que
los organizadores olvidaron el detalle de apagar las luces. Tampoco
se entiende muy bien por qué se preocuparon por decorar las Rimax
antes de pensar en ubicarlas de-modo que cupiera mas gente sentada
comodamente'y no colgados de las paredes como nostocé alamayoria
que no engrosabamos las listas VIP,

Lainauguraciéndel festival parecia mas un-acto politicoenun paisde
cucana quelainauguracion de unfestival de cine: sillas decoradas, flores,
discursos, presentadoras voluptuosas y hasta concierto de un grupo
de son cubano. Como si la Alcaldia, sin‘importar cuél fuera el evento,
tuvieraal proveedor que se encarga de montar todas las inauguraciones
esperando el chequecito.

Y claro, jante laamenaza de que no haya festival todos nos alegramos!
Es s6lo que pareciera que el logro es sacarlo adelante como fuera.
Seguimos enfrascados en esa légica colombiana tan desesperante: la
improvisacién del “altimo minuto”, y en esalogica poco se puede esperar.

Pero ojo, no se equivoquen, criticar lo estético no es unafrivola censura
de lo superficial. Lo que capta el ojo es tan solo la iltima manifestacion
de cosas que en el fondo no estan nada bien, y no esta bien que la
inauguracion pocoimporte, que seaunprotocolo mas, que sea unrubro
méas de un presupuesto a ejecutar. Esperemos que vengan eventos de
inauguracion més dignos y apropiados. Amanecera y veremos.

Cordialmente,

GLORIA'SWANSON
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Reecomendados



onoci a Jane Austen en una reunion

en la que, extranamente, los asistentes

terminamos hablando de nuestros autores

favoritos a pesar de ser otro el tema que nos

convocaba. La mayoria de las nifias parecian

haber leido al menos una de sus novelas, o visto

unade las tantas peliculas que han adaptado de

sus obras. Yo nunca me habia interesado ni por

lo uno ni por lo otro. En mi cabeza albergaba

un prejuicio contra dichas novelas romanticas

cuyos titulos me hacian pensar en los dramas

@©~ por Mario Andrés Lopez S. 2 mexicanos que adornan la programacion de

Iustraciéon: Natalia Ayala Pacini
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la tarde en los canales nacionales. En dicha
reunion, una amiga también me recomendd
a lan McEwan con la promesa de encontrar
el “verdadero significado del amor” en las
paginas de su novela Expiacién. McEwan no
s6lo termin6 confiriéndome la promesa sino
la confirmacién del caracter y capacidad de
Jane Austen al citar las duras palabras del Sr.
Tilney hacia la pobre Catherine en La Abadia
de Northanger.

La primera vez que lef esta novela de Austen
me extrafié por los comentarios, a veces
déspotas, contra la mujer, su educacion y el
juicio moral de la época sobre la importancia
de las clases sociales. Bastaria de la sabiduria
de Google, las paginas restantes y algo de
catarsis para entender la critica detras de la
satira. La Abadia de Northanger terminaria
siendo uno de mis libros favoritos, por ser el
mas graciosoy en donde laironia caracteristica
de la autora es més explicita que nunca. Una
noche me basto para terminar esta obra donde
la pobre protagonista aprende que lavida esta
lejos de ser una novela, y seria el personaje del
Sr. Tilney quien rompiera mi paradigma en
contra de estas novelas, lejos de ser el mero
macho mexicano de las novelas de la tarde.

Persuasion es otro de mis titulos predilectos
y probablemente el mas romantico de todos.
En él, Anne Elliot, una joven inteligente y
de buena familia encontr6 el amor a sus 19
afios en un joven marino que le propuso
matrimonio, pero le fue impuesto romper con
él por evitar “malograrse” con alguien “que
no tenia para abonarle a nadie més que a si
mismo, sin mas esperanzas de alcanzar alguna
distincién que la que proporcionan los azares
de una de las carreras mas inciertas”. A sus
28 afios, Anne ha “perdido su frescura” y vive
tristemente desairada con un padre y hermana
que parecen desfavorecer su presencia. Para
su desdicha el joven marino que alguna vez
la pretendié vuelve como el enriquecido
Capitdn Wenworth, admirado por todas sus
amistades y completamente indiferente hacia
ella. Aunque Persuasion puede parecer una
novela bastante plana, su encanto recae en
seguirle los pensamientos a la pobre Anne, que
desde el principio se gana el aprecio del lector
y resulta casi imposible no dejarse contagiar
por el rosa de la situacion.

Sin duda Orgullo y Prejuicio es la favorita de
muchos (no soy la excepcion), y se beneficia
de tener dos de las mejores adaptaciones que

se hayan hecho de sus obras a la pantalla. Por
un lado est4 la version de la BBC (1996) que
protagonizan Jennifer Ehle como Elizabeth
Bennet y Colin Firth como Mr. Darcy. Firth
es un acierto absoluto (pone a suspirar a todas
las mujeres que han tenido la oportunidad de
ver la serie y le sirve de inspiraciéon a Helen
Fielding para crear el galan de su novela El
diario de Bridget Jones), y aunque el éxito de
la adaptacion se deba en parte a su actuacion,
no podemos dejar atras la escenografia, el
vestuario y los acertados dialogos que hacen
de la miniserie de 6 capitulos una obra
maestra que, a diferencia de muchas, hace
honor a Austen. Por otro lado esté la version
cinematografica de 2005 dirigida por Joe
Wright y protagonizada por Keira Knigthley
y Matthew Macfadyen. No sé si el crédito sea
de los actores, de Wright o de ambos, el caso
es que hacen algo sumamente brillante pero
riesgoso a mi parecer ya que logran que sus
personajes parezcan por momentos mas de
esta época que de otra. Es probable que otro
fanatico de Austen interprete el gesto como
un desvario, yo lo encuentro sanamente
refrescante y aplaudo la accién a pesar de
rayar con el limite del cuidado la personalidad
definitivamente poco austeniana de Knigthley.
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En su pelicula, Wright aprovecha
la luz natural del escenario, las
actuaciones despreocupadas, la
musicay el vestuario para darle una
simplicidad a cada escenay a la vez
un impacto moderno con resultados
maravillosos.

Pocas de las obras de Austen se ven

tan favorecidas con las adaptaciones como
Orgullo y Prejuicio, tal vez la version de la
BBC (2009) de Emma le haga compania
en tanto captura el dificil temperamento
de la heroina. Emma, afirma Austen, es
una heroina que a pocos, excepto a ella,
les gustara. Al principio esta nifia rica y
caprichosa pude parecer bastante dificil de
guerer ya que intenta controlar la vida de los
gue la rodean y es poco 0 nada consciente
de las consecuencias de sus actos. Solo Mr.
Knigthley le proporcionara los valores de los
gue tanto carece. Emma Woodhouse, como
todas las heroinas de Austen se caracterizan
por tener padres que dejan mucho que desear.
El rol de la educacion, particularmente en las
mujeres, es un tema recurrente en sus obras;
en ellas explora la influencia de los padres

Uno puede deleitarse

facilmente [eyendo una obra

de Austen pues en casitodas
es facil encontrar la gracia
en las palabras.

en la conducta de sus hijas y no es hasta que
maduran virtuosamente que encuentran el
matrimonio como final feliz.

Uno puede deleitarse facilmente leyendo
una obra de Austen pues en casi todas es
facil encontrar la gracia en las palabras.
Siempre hay un personaje del cual burlarse
que aliviana cualquiera que sea la trama: la
sra. Bennet, madre casamentera en Orgullo
y Prejuicio o la sensible y gérrula Sra. Bates
en Emma. Pero més all4 del deleite esté el
inmensurable placer de conocer, si tal cosa
fuera posible, a Jane Austen. Adentrarse en
el siglo XIX, con sus costumbres y rutinas no
tan diferentes de las de hoy, es una exquisitez
literaria que pocas novelas histdricas pueden
brindar. Dudo que la diferencia de clases

sociales, el rol de la mujer, la rutina
de lasociedad del campo de hace dos
siglos sea tan diferente de la sociedad
contemporanea. Por triste que suene
el comentario, puedo asegurar que
en cada personaje esta escondido
un familiar, un conocido, tal vez
uno mismo y en el sistema social de
la clase media y alta Georgiana esta
retratado nuestro rezago en progreso social.

Jane Austen no es una escritora “para
mujeres” porque escriba del corazon, sino
que el corazdn es su excusa para pintar la
realidad que nos concierne a todos. Pero
para aquellos, que como yo, el corazédn es la
excusa predilecta cuando de actuar se trata,
estaremos complacidos de encontrar un
nicho tan comodo como el que nos otorga
esta escritora. Leyendo a Austen aprendi que
si uno como hombre logra sobreponerse al
prejuicio que hay sobre este tipo de novelas, se
encontrara con la sorpresa de verse atrapado
en un mundo donde el matrimonio no es
necesariamente algo a lo que huirle.



ario Andrés Lopez, casi graduado

de Ingenieria Industrial, le dijo a su

mama cuando estaba en el colegio que
queria ser psico6logo, filbsofo o literato, pero ante
la preocupacion de ésta, la consol6 eligiendo
Medicina. Lastimosamente para ella llegé a la
casa matriculado en Ingenieria, y aunque ahora
vive felizmente enamorado de su carrera, a
veces se da sus escapadas en uno que otro tema
humanista e imagina como hubiera sido su vida
menos numeérica.

Jane Austen

Jane Austen naci6 en el condado de
Hampshire, Inglaterra un diciembre de 1775.
Fue la séptima hija de un parroco de ingresos
moderados que obligd a Jane a aumentar
los ingresos de su familia ensefiando a leer y
escribir a unos cuantos nifios de la localidad.
Ella y su hermana Cassandra formaron una
intima relacion durante todos sus afios y las
cartas que ambas se dirigieron son de los
pocos referentes que nos quedan sobre la
vida de Jane. Desde los 12 afios Jane escribia
para el entretenimiento de su familia, que
segun se sabe eran todos avidos lectores, pero
s6lo hasta sus 20 afios empez6 a escribir los
primeros bosquejos de su primera obra Sentido
y sensibilidad, que no se publicaria hasta 1810,
siendo un éxito de ventas. Aprovechando el

éxito de su novela, publicé en 1812 Orgullo
y Prejuicio (inicialmente titulada Primeras
Impresiones) su obra mas exitosa hasta el
momento y mi favorita. Jane Austen nunca
se cas6 y murié realmente joven a sus 41
afios. Pero su vida le alcanz6 para publicar
4 novelas (Sentido y Sensibilidad, Orgullo
y Prejuicio, Emma y Mansfield Park) que le
permitieron vivir comodamente como una
escritora anénima pero bien conocida, después
de la muerte de su padre que poco o nada de
dinero les dejb a ella, a su hermana y a su
madre. P6stumamente su hermano publicaria
dos novelas que Jane escribié en sus ultimos
afios de manera apresurada: La Abadia de
Northanger y Persuasion.
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"Ir por ahi como en un film de Eric Rohmer
Sin esperar que algo pase.

Amar la trama mas que al desenlace,

Amar la trama mas que al desenlace"

Jorge Drexler



umuerte me tomé por casualidad revisando algo de su “otra”

obra, las que no figuran en sus antologias. Las metamorfosis

del paisaje (1964), un ensayo audiovisual sobre la cambiante

Paris de principio de los sesenta, que explora el papel del
paisaje desde la tradicion de la arquitectura y el arte moderno. Louis
Lumiere (1968), un afortunado registro televisivo de la conversacion
entre el realizador Jean Renoir y el director de la cinemateca
francesa Henri Langlois sobre el pionero del cine, y Percival el galés
(1978), una colorida representacion medieval con fotografia de
Néstor Almendros donde los castillos son dorado resplandeciente.
Rohmer, amante dela literatura y la historia, condujo su cine por los
limites de lainterpretacion situandose organicamente entre la palabra
ylaimagen, y eludiendo los mecanismos de la ficcion habituales al
sustituir el histrionismo por sencillos personajes que recitan el texto.
Para las primeras planas quedan, Pauline en la playa (1983), La
rodilla de Claire (1970), o su emblemaéatica Mi noche con Maud
(1969), una pelicula con trama tan sencilla que se dificulta contarla,
tan solo deja ver trozos de la vida misma, la soledad o la intimidad.
Bien lo expresaba él mismo, “Yo no digo, muestro.”

Pero este antiguo profesor de literatura reclutado por la revista
Cahiers du Cinéma en 1957 dejé mucho mas que imagenes. Para
los amantes de la reflexién queda la elegante discusion que sostuvo
con Pasolini sobre el cine de poesia defendido por el italiano y el
de prosa, que Rohmer argumento, no solo con palabras, sino con
su propia obra. El texto se puede cazar en la red, vale la pena.
A pesar de su bajo perfil, Rohmer fue fundamental para la
Nouvelle Vague, uno de los movimientos mas importante
del cine europeo de mediados del siglo XX. Como mayor
del grupo, fue semilla de esta nueva ola que combind
espontaneidad e improvisacion con escenarios naturales.
Au revoir Eric Rohmer guitarrista ritmico de la Nouvelle Vague. Los
solos brillantes y virtuosos fueron para Godard, Resnais y Truffaut,
el dorado resplandeciente permanece para quienes se dejan llevar
por el encanto de lo cotidiano.

Joseph Schérer
Profesor, periodista, novelista francés



Chaque Détail”
Est Précieux

Les plages d’Agnes
[ Las playas de Agnes, 2008]
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No tengo los conocimientos para justificar o criticar el apelativo
que Agnes Varda recibiera en Francia tiempo atras: “la abuela de
la Nouvelle Vague”. Esto ha emparentado su obra con escritores
comoiMarguerite Duras o Alain Robbe-Grillet, o con directores de
cine como Alain Resnais y Jean-Luc Godard, de quienes conozco
muy poco o realmente nada.

Quiero mas bien resefiar aquila iltima produccion cinematografica
de esta belga nacida en Bruselas en 1928, de padre griego en el exilio
y de madre francesa. Esta produccién lleva el afectuoso titulo Les
plages d’Agnés (2008), y el jurado del Festival de Cannes de 2009
le concedi6 el César bajo la categoria de mejor pelicula documental.

Una anécdota personal me habra de permitir el ingreso a la
riqueza artistica de esta obra de Varda. Hace un par de dias fui
a ver Les plages d’Agnes en un pequefio teatro de Denver para
cine independiente, Chez Artiste. Me acompafaban tres amigos,
dos de EE.UU. y uno de Argentina. Entre los pocos comentarios
que cruzamos al salir del teatro, recuerdo tres en particular: “iLos
subtitulos en inglés casi no podian leerse!”, “En cierto momento no
volvi a leer los subtitulos y simplemente me entregué a seguir las
imégenes de la pelicula” y “iTuve la suerte de seguir la pelicula en
francés sin tener que leer los subtitulos!”. Una buena parte de la
razones para la belleza de esta obra de Varda se encuentra detras de
esos comentarios. Les plages d’Agnés es un homenaje al cine y a la
vida, y en este canto de homenaje cada detalle, que es precioso, no
autoriza la invasién empobrecedora de los subtitulos. Aqui el cine
es el gran protagonista —junto con Agnes como mujer del cine y
como actriz principal en su propia pelicula—y por ello, para evitar
el insulto de los subtitulos, paraddjicamente la obra requeriria ser
doblada a la lengua de quienes la ven sin hablar francés. Solo asi,
muy seguramente, cine y vida pueden ser de algin modo respetados.

Muchos siempre renegamos del doblaje en cine, pero en este caso
doblar es irrespetar la obraen menor grado. Aquel que vea la pelicula
entendera esta paradoja.

Les plages d’Agnes va construyendo un tacito conjunto
maravilloso de tesis imperativas sobre la naturaleza del cine. Entre
ellas valga acunar unas cuantas: la fotografia y el arte no copian el
mundo, por el contrario, lo enriquecen; somos, junto con las cosas
y con los demas seres vivos, simples reflejos fugaces en un espejo;
la cAmara fotografica y la cAmara de cine son dos de esos espejos,
junto con las superficies de azogue, de metal, de cristal, de agua,
o incluso lo es el ojo de los demés humanos que puede reflejarnos
—pienso aqui en A puerta cerrada de Jean-Paul Sartre— la vida,



aunque parezca calma, se desliza a una velocidad frenética, y por eso
Varda nunca tiene tiempo para la pereza o para largos descansos,
ni siquiera para dormir porque asi como el mar no descansa nunca,
Agnes Varda tampoco parece descansar (irecuérdese las cientos de
fotografias que en 1962 Varda tomé en Cuba luego del triunfo de la
Revolucién Cubana!); y como corolario de la tesis anterior, podria
decirse que por ello en Les plages d’Agnés no hay lugar especial
paralanoche, para la oscuridad, si acaso para un par de crepusculos
—poquisimos planos nocturnos y una muy corta secuencia nocturna
gue ahora me recuerda mi amiga Mary DeForest: lainstalacién como
homenaje al cine, donde aparece la Torre Eiffel a la derecha y, a la
izquierda, un gran ojo que parpadea y observa sin descanso, sin

dormir quizas, y cuya pupila recibe superposiciones de momentos
centrales en la historia del cine.

Una compatriota de Agnés Varda, Marguerite Yourcenar,
escribi6 alguna vez: “Creo que siempre es necesario un toque de
locura para edificar un destino”.! Para Varda, esa locura consiste
en abrazar los momentos centrales de su tiempo y en abrazar sus
dos pasiones: el cine y la fotografia. Varda abraza su tiempo al ser
testigo y actriz de excepcion para momentos centrales de la cultura
occidental del siglo XX: la Segunda Guerra Mundial, el Surrealismo,
los movimientos feministas, la Revolucion Cubana, la Guerra de

1 Yourcenar, Marguerite. Con los ojos abiertos: Entrevistas con Matthieu Galey,
trad. Elena Berni, p. 142, Emecé, Buenos Aires, 1982.
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Vietnam, el movimiento hippie en EE.UU. y la epidemia del sipa,
entre otros muchos.

En Les plages d'Agnés, Varda abraza el cine y la fotografia
construyendo la narrativa que ofrece una vida, su propia vida, y esto
proyecta unidad a la obra a pesar del caracter fragmentario de las
imagenes —unas moviles, otras quietas— que se muestran a modo
de los recuerdos rotos de una memoria. La unidad cinematografica
también se apoya en dos elementos: en la aparicion constante y
transversal de la Varda personaje, actuado por una joven actriz, y la
Varda personaje actuada por la misma directora, por una parte, y por
otra parte, en la playa como unidad espacial que incluso muestra su
fuerte impronta desde el titulo mismo de la pelicula. Eso del caracter
fragmentario de la obra tiene mucho que ver con las imagenes y con
las composiciones inesperadas que Varda va haciendo surgir con la
maestria de un talento sin esfuerzo. Alli hay gestos de humanidad:
porque “todas las mujeres son bellas” —apunta una voz superpuesta
mientras aparecen los primeros planos de los rostros de varias
mujeres; porque Varda no deja de luchar por hacer del aborto un
derecho de la mujer; porque Varda acompaiia en la existencia y
con su arte, la vida de su compafiero Jacques Demy— y esto hasta
en la enfermedad y en la muerte de Demy. A lo anterior se afiade

Varda con generosidad brinda
secuencias que revelan los

secretos de mago en la ficcion
cinematografica

un evidente lirismo de las lineas escritas por Varda, cuando ella las
profiere a viva voz frente a la cAmara, o cuando ellas se escuchan en
superpuesta parte de la banda sonora de la pelicula. También hay
exquisitas pizcas de humor —el gato naranja con su hablar metalicoy
extranjero al igual que Agnés estacionando su pequeio auto de carton.

Les plages d’Agnes conduce al espectador a una paradoja filosofica,
hermana de esas paradojas a las que el pensamiento occidental queda
abocado tanto en la flecha de Zenoén el eléata como en la carrera de
su tortuga y de su Aquiles. En Les plages d’Agnes el espectador ve 'y
experimenta la realidad marchando hacia atras —lo que no es mas
que pasado para Varda, lo ya acontecido para ella, pero que ain es
un todavia para los espectadores de su obra, porque es el futuro



de iméagenes que esta pelicula aun reserva para cada espectador.
Asi, tiene lugar una nueva paradoja que el cine hace posible: los
recuerdos de Varda, que son pasados, se convierten en las méas
propias expectativas del espectador, es decir, en los miedos y en las
esperanzas proyectados hacia el futuro incierto —porque hay que
esperar la llegada de las imagenes moviles futuras del film para saber
cuales fueron las imagenes méviles pasadas de Varda.

Desde el punto de vista formal, los planos de Les plages d’Agnes
estdn muy a menudo plagados de elementos que desbordan el
encuadre; la obra esta confeccionada con géneros diversos que
incluyen las entrevistas (Harrison Ford, Jacques Demy); hay
filmaciones familiares en compafia de videoclips de peliculas de
la misma Varda (La Pointe Courte, con Silvia Monfort y Philippe
Noiret); aparecen los collages de fotografia y de pinturas con
animacion; es altisimamente variable y complejo el montaje de
tomas conectadas por la voz en superpuesta de Varda; recurre con
frecuencia a la fotografia filmada, asi como el afecto por lo borroso
en la fotografia y en la filmacidn; es posible ver la construccién de
locaciones inesperadas (las oficinas de los estudios Ciné Tamaris
en plena calle sobre la insustituible arena de la playa que consiente
y acaricia los pies, y la visita de las mdviles gaviotas de madera
para reemplazar la presencia necesaria y tutelar de las verdaderas
gaviotas); son comunes los fundidos de muy diversos tipos o imagenes
sobre-impuestas; Varda con generosidad brinda secuencias que
revelan los secretos de mago en la ficciéon cinematografica (filmacion
dela secuencia donde en un estanque hay una pareja que se ama en
unabarcafalsa, con el cameraman en frente de los amantes para los
primeros y primerisimos primeros planos, mientras otro miembro
mas del equipo de filmacion, con el agua hasta a su cintura, empuja
esa barca ilusoria); y no faltan primerisimos primeros planos con

detalles para insistir en la riqueza de cada vida: la mano de Agnés o
cada cabello de su compafiero Jacques Demy, de algiin objeto en un
mercado de pulgas, del rostro de Catherine Deneuve o del de Gerard
Depardieu, o simplemente del rostro de cada mendigo anénimo
que vive de aquello que los que si tienen ya no necesitan para vivir.

En Les plages d’Agneés, Varda llega a ser temeraria, pues ni
sus 80 afos han logrado adormecer su audacia filmica. Por esta
razon, Varda no acalla ni lo mas intimo de la vida, que es también
lo mas cotidiano, y que por formar parte de la vida misma puede
ser presentado tanto con celebracién como con alegria. Sirvan dos
ejemplos: una pareja que desnuda se ama en una hamaca, luego en
la arena y mas tarde detras de las redes de un pescador, o el falo
erecto de un hombre luego de sentir y acariciar y recibir las caricias
erdticas de su pareja.

Les plages d’Agnes es un testamento de artista, de quien todavia
vive por las imagenes y en las imagenes y para las imagenes —pues,
en ultimo término, ¢no somos todos simples imagenes, para los otros
y para nosotros mismos.

Andres Lema-Hincapié, Ph.D. (Department of Modern Languages, The
University of Colorado Denver) Alguna vez quiso ser criador de hamsters
y de aves, asi como amaestrar conejos y jugar con titeres. Para calmar
su ansiedad por el chocolate, les compra chocolates a sus amigos, a sus
estudiantes y a sus parientes. Siempre fue mimado —en exceso— por sus
padresy por su abuela materna. Toma siestas en los lugares mas inusuales.
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Teatro de vartedades



efinir es una operaciéon muy dificil
porque debe cumplir dos requisitos
antagonicos: la buena definicion
debe ser tan amplia que cobije toda
la diversidad de elementos que constituyen
el conjunto que define y, a la vez, tiene que
ser muy estrecha para que no se cuelen alli
elementos de otros conjuntos. Definir el perro
como un animal cuadripedo, por ejemplo, es
incorrecto porque permite que algunos perros
mujan, balen, barriten, relinchen o rebuznen.

Por eso cuando Platon dijo que el hombre
era un ‘animal bipedo’, Aristoéfanes no necesito
mucho tiempo para ironizar: “Entonces las
gallinas son hombres”, sentenci6 con logica

Julio César Londofio Tacho

impecable el comico de Atenas. Preocupado,
Platon se apresur6 a corregir: “Los hom-
bres —precisé ufano— son animales bipedos
implumes”, formulacién que introducia una
mejora sustancial en la proposiciéon original.
Pero el comico volvio a cargar: “Entonces una
gallina desplumada es un hombre” —dijo, y las
carcajadas alegraron el agora y hasta la fuente
brincd, argentina y frivola.

“El primer requisito para hacer buenas defi-
niciones es ser muy buen observador”, escribio
Henry David Thoreau al final de la primavera
de 1857. Lo decia a raiz de la conversacion
que habia tenido con su jardinero un dia que
el buenhombre desplumaba un pollo. Thoreau

se puso a verlo trabajar, recordd la gambeta de
Aristéfanes y, como el jardinero era un hombre
entrado en anos, calcul6 que podia apreciarla
y se la conto.

Elhombre escucho sin interrumpir su labor
y al final dijo: “Sus griegos no eran buenos
observadores, sefior”.

El inventor del lapiz y autor de La resisten-
cia civil guardo silencio. El jardinero puso el
animal sobre sus piernasy aclar6: Es imposible
confundir una gallina con un hombre por la
sencilla razon de que ellas doblan, al caminar,
las rodillas hacia atras”. Admirado, el grande
hombre tom6 asiento junto al jardinero y, cam-
biando de tema, se puso a ayudar a desplumar
el animal.

Desde la logica, hay dos clases de definicio-
nes: las tautologias y las contradicciones. Las
primeras no afiaden nada que no supiéramos
antes (“el tridngulo es una figura de tres lados”)
y las segundas confunden el entendimiento y
arrasan con las pocas certidumbres que nos
quedan. Por ejemplo: “Toda regla tiene excep-
cion”. Parece una observacion sana. Probada
hasta la saciedad. Pero tiene un defecto: tam-
bién es una regla. Por lo tanto debe tener su
excepcion, es decir, que debe haber al menos
una regla sin excepcion. Las tautologias y las
contradicciones son el objeto de estudio de la
logica clasica, materia que, a pesar de todo,
goza de gran prestigio.

Atendiendo a la estética, las definciones
pueden clasificarse en bellas o zafias. De las
segundas no nos ocuparemos aqui. Como
ejemplo de las primeras podemos citar las
siguientes:



SUSPIRO. “Un aire que falta por algo que sobra”.
Anénimo

LOS 4 ELEMENTOS. “Tres cosas hay que me ma-
ravillan y una cuarta que no consigo descifrar: el
rastro del aguila en el aire, el rastro de las naves
en el mar, el rastro de la serpiente en la tierra, y el
rastro del hombre en la mujer”. Proverbios.

ECTOPLASMA. “La mujer que amé se ha convertido
en fantasma. Yo soy el lugar de las apariciones”.
Juan José Arreola.

ARCO IRIS. “La firma de Dios”. Génesis.

ESTILO. “Dios dijo iSealaluz! Y fue laluz”. Génesis.

PUNTO. “Lo que no tiene partes”. Euclides.

EL AMOR. “Una suerte de crepusculo interior”.
Hoover Delgado.

TELEFONO. “Tu voz aqui, tan lejos de tus labios”.
William Ospina.

Hay definiciones brillantes.
Para lograrlas se requiere un
delicado equilibrio

entre ingenio y precision,
entre prosa y poesia.

TANGO. “Un pensamiento triste que se baila”. Er-
nesto Sabato.

AZAR. “Una progresion numérica de razon desco-
nocida”. Serge Reynaud de la Ferriere.

VENTANA. “Un invento de las mujeres para mirar
a través de las paredes”. Ivan Almario.

NUMEROS ARABIGOS. La Unica lengua verdade-
ramente universal.

ANIMAL HUMANO. “Mezcla de acidos nucleicos,
recuerdos, deseos y proteinas”. Francois Jacob.

Como el humor es un
método de conocimiento,
con frecuencia los
pensadores recurren a sus
servicios para atrapar

la esquiva esencia

de las cosas.

CAPITALISTA. “El que cree que puede ganar. Socialis-
ta, el que aspira a empatar. Mistico, jura que puede
salirse del juego”. Murphy

REFRAN. “El que tiene rabo de paja poco aprieta”.
Sancho Panza.

POSIBILIDAD. “Es posible que haya vida inteligente
en otro planeta”. Millor Fernandez.

STATUS. Algo que se logra comprando cosas que
uno no necesita, con plata que uno no tiene, para
aparentar ante una gente que no nos cae bien lo
gue uno No es.

INTELIGENTE. “Toda aquella persona que piensa
como uno”. Voltaire.

DRAGONES. “Se dividen en tres clases: los extintos,
los que tumban los floreros y los inclasificables”.
Chuan Tzu.

Teléfono

Posibilidad

Inteligencia



Bush

General

PERIODISMO. “Profesidon que consiste esencial-
mente en decir: jLord Jones ha muerto! a gente
que no sabia que Lord Jones estaba vivo”. Gilbert
K. Chesterton.

EVOLUCION. El hombre desciende del mono, los
argentinos de los barcos, el pez a las profundidades
y asi sucesivamente. JCL

MATRIMONIO. “Algo que se parece mucho a una pla-
za sitiada. Los que estan adentro quieren salir, y los
que estan afuera quieren entrar”. Honoré de Balzac.

EL RIGOR DEL PROFETA. Alarmado por la
promiscuidad que cundiaentre los arabes, Mahoma
decret6 que de ahi en adelante era pecado tener mas
de cuatro mujeres.

POSTERGACION DEL DESEO. “Todos los creyentes
quieren ir al cielo pero todavia no”. Voltaire.

*

Otra vuelta de tuercaen el
humor, tropo que deforma la
sonrisa en una mueca terrible,
la ironia es un elemento
frecuente en las definiciones.
Se la reconoce porque deja

un regusto agriduice en el
neocortex, resultado de la
mezcla de inteligencia y

acido en partes variables.

FELICIDAD. Invento de algin fil6sofo perverso para
amargar a la humanidad.

BUSH. “No es mas tonto porque no entrena”. Diego
Luis Garcia.

INTERES. “Nunca me he sentido en el deber de
hacer nada por el futuro. Al fin y al cabo ¢qué ha
hecho el futuro por mi?” George Bernard Shaw.

PETULANCIA. “Esas incertidumbres que no sin
vanidad llamamos metafisica”. Jorge Luis Borges.

PERIODISMO. “Leer los periodicos es comprobar
que solo lo ilegible sucede”. Oscar Wilde.

FAMA. “Para alcanzar el éxito hay que escalar el
largo camino que lleva a la Colina de los Tontos.
Yo llegué a la cima”. Marlon Brando

PROGRESO. Apice de la politica, la democracia
conserva rasgos de sus antepasados: la esclavitud
griega, el clientelismo y las leguleyadas de
Roma, la prevalencia de los intereses privados
del mercantilismo, los privilegios hereditarios
de la monarquia, el desdén por lo piblico del
comunismo, y la barbarie y la corrupcion de todos
los tiempos. JCL

MUJER IDEAL. “La que pasa”. Richard Burton.

SOLDADO. Maquina que asesina sin odio.

GENERAL. Lo contrario.

TERRORISTA. Soldado sin insignias.

INSIGNIAS MILITARES. Semiotica honorifica
que senala la pericia del sujeto para estrangular,
sofocar, balear, apufialar o destripar a otros
sujetos.

PRIORIDAD. “Hay cosas mas importantes que el
dinero, pero son muy caras”. Groucho Marx.



EL ETERNO ARGENTINO. Llevan a Borges al
Sahara. El poeta se agacha, toma un punado
de arena, la arroja al viento y exclama: “Estoy
transformando el Sahara”.

SEDUCCION. “Toda mujer nace con un ntimero
finito de negaciones en sus labios. El arte consiste
en agotarselas”. Giacomo Casanova.

INJURIA. “Su mujer, sefior, vende géneros
de contrabando con el pretexto de ejercer la
prostitucion”. El doctor Jonson.

ORIGEN. “Salvo el hidrégeno, todos los atomos que
forman nuestro cuerpo —el hierro de la sangre,
el carbono del cerebro, el calcio de los huesos—
se formaron hace miles de millones de anos en
estrellas gigantes rojas. Estamos hechos, pues,
de polvo de estrellas”. Carl Sagan.

*

Hay definiciones agudas. Se
hacen a punta de erudicion,
reflexion y sintesis.

CIENCIA. “Asintota de la verdad”. Francois Jacob.

VIDA. “Lo que gastamos en sobrevivir. Sabiduria:
lo que se pierde en conocer. Conocimiento: lo que
se deslie en informacion”. T. S. Eliot.

LOS CUATRO ENEMIGOS DEL HOMBRE. “El
miedo, el poder, la vejez y la muerte. Contra
miedo seguridad, contra poder humildad, contra
vejez vitalidad, contra muerte... érelax?”. Carlos
Castaneda.

*

Las definiciones matematicas
son proposiciones que tienen
la esfericidad y la elegancia
propias de esa materia.

CRUNCH. Onda conica de presion aérea producida Fama

por la explosion simultdnea de miles de alvedlos
apanados o crocantes.

SOBERBIA. “Lo que no es mecénica cuantica es
filatelia”. Erwin Schrodinger.

LINEA RECTA. Fue el camino mas rapido entre dos
puntos hasta el descubrimiento de la braquistocrona
por Newton.

MATRIMONIO. Braquistocrona de los sentimientos:
es la distancia més corta entre el amor y el tedio.

SISTEMA KANTIANO. Logica aristotélica, geometria Matrimonio
euclidiana y mecanica newtoniana.

CONGRESO DE SEMIOTICOS. Calamares en su tinta.

ESCRITORES. “Se dividen en dos: los que parecen
oscuros por su profundidad, y los que quieren
parecer profundos a fuerza de oscuridad”. Jorge
Luis Borges.

Julio Cesar Londono

(Palmira, 1953) Cuentistay critico palmirano. Es columnista de El Pais y El Espectador y escritor
visitante de los talleres literarios del Ministerio de Cultura. Ha publicado Los geografos, El arte
de tachar (critica literaria), La ecuacion del azar, Por qué las moscas no van a cine (ensayos de
divulgacion cientifica), La biblioteca de Alejandria (ensayos de humanidades), Proyecto Piel (novela).
Es Premio Jorge Isaacs de Ensayo (Cali, 1997) y Premio Juan Rulfo de Cuento (Paris, 1998). Fue
finalista del Premio Planeta 2007.



Darwin,




cCual es el
principal
impacto de

las ideas de
Charles Darwin
en el mundo
moderno?

Marcela Bueno

arwin rompio antiguos paradigmas,

I reordend el mundo que le siguidy le

dio su lugar a la naturalezay al ser

humano. Alguien asi no merece otro titulo
que el de “revolucionario”.

Cuando pensamos en Darwin de in-
mediato y casi como relampago vienen a
nosotros las ideas de “seleccion natural”,
“sobrevivencia del mas fuerte”, “adapta-
cion”y en general, “evolucién”. Y ciertamen-
te asi deberia ser, puesto que no podemos
obviar el gran aporte que todo ello significo

para el mundo cientifico de ese entonces y
lo que significa hoy dia. Sin duda ha sido
de gran valor el concebir a todos los seres
vivos como el resultado de todo un proceso
selectivo en el que la naturaleza tiene el
papel principal y en el que se juegan toda
una serie de procesos a nivel genético y
adaptativo. Sin embargo, ¢qué podriamos
decir si se nos pregunta acerca del impacto
que todo ello generd

en el &mbito social? || EXCELENTE OBSERVADOR, QUIEN
He aqui mi opinién: cONSTRUYO TODA UNA TEORIA QUE

Ante todo hay EXPLICABA LA DIVERSIDAD DE LOS
SERES VIVOS Y LA RELACION DE ESTOS

que considerar que
Charles Darwin vi-
vi6 en una época de
turbulencias, en pleno siglo XIX donde atin
se discutian asuntos religiosos, donde la
ciencia, sus descubrimientos e invenciones
estaban en boga y donde las ideas newto-
nianas no terminaban de generar debates.
Estando alli tenemos a nuestro naturalista
y cabe decirlo: excelente observador, quien
construyo6 toda una teoria que explicaba la
diversidad de los seres vivos y la relacion de
estos con su medio. Darwin unific6 una se-
rie de ideas que se habian gestado afios atras
y les dio un sentido basandose en pruebas y
afos de estudio sobre el tema, ello produjo,

CON SU MEDIO.

en el momento de su publicacion en 1859, que
la comunidad cientifica entrara en pugna y
quelasociedad en si tuviera que replantearse
muchas cosas. Lo que en realidad se logr6
fue un vuelco total en el imaginario de las
personas.

El hecho de pensarse como un ser que
se halla inmerso en la naturaleza es algo
que puede llegar a atemorizar a los espiri-
tus mas valientes, el
sentirse parte de esa
"Pacha Mama” que
ha sido tan venerada
ytemida, resulta algo
inquietante, nos hace
sentir vulnerables y
afecta de manera acérrima nuestra concien-
cia. En aquella época, podriamos decir que
se tenia un concepto de ser humano muy
elevado en el sentido de que nos pensdbamos
como lo mejor y (gracias a la Ilustracion)
como el ser que podria llegar a “iluminar el
mundo” en todos los aspectos, cosa que con
la teoria de Darwin terminé situdndonos en
un lugar mas modesto en la jerarquia y nos
ret6 a seguir avanzando en el estudio acerca
de como ocurria la transmision del material
genético de un organismo a otro. Ello sin ha-
blar del eterno duelo entre religion y ciencia.
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Ahora bien, el darwinismo ha tenido
también su impacto en lo social y de ello
se han aprovechado los defensores mas
asiduos del capitalismo, asi como también
los economistas: bajo el argumento de que
en sociedad, asi como en el medio natural
sobrevive el que mejor se adapte a las con-
diciones del medio y por ende, el que tenga
maés es porque ha luchado por ello, justifica
la competitividad y la rivalidad entre in-
dividuos, empresas y naciones; incluso se
ha llegado a despreciar el asistencialismo
argumentando que quienes lo requieren
no son mas que “paréasitos” de la sociedad
y viven a expensas de quienes si trabajan
por lo que tienen (Spencer). Sin embargo,
ello no ha sido méas que una mala aplicacion
de la teoria de Darwin, asi como la mala
interpretacion que se le dio para justificar
regimenes totalitarios como el Nazismo.

Sea cual sea el caso, considero que sin
dudael principal aporte de Darwin fue, por
un lado aterrizarnosy poner al ser humano
como parte de la naturaleza, como un ser
con limitaciones y propenso a los cambios
y por el otro, abrié un camino enorme para
el estudio de la biologia y de la genética.

Respecto a lo primero debo decir que,
si bien las ideas de Darwin fueron alta-

mente revolucionarias en su momento,
pienso que ellas debieron tener una ma-
yor repercusién en un sentido positivo en
el mundo moderno; es decir, cuando yo
conoci la teoria de Darwin senti un gran
respeto no solamente hacia la naturaleza
como “sabia madre” (por decirlo de alguna
madera), sino también por las demas espe-
cies que comparten el globo con nosotros.

...EL PRINCIPAL APORTE DE DARWIN
FUE, POR UN LADO ATERRIZARNOS
Y PONER AL SER HUMANO COMO
PARTE DE LA NATURALEZA, COMO
UN SER CON LIMITACIONES Y PRO-
PENSO A LOS CAMBIOS Y POR EL OTRO,
ABRIO UN CAMINO ENORME PARA
EL ESTUDIO DE LA BIOLOGIA Y DE LA
GENETICA.

Me preguntaba en un principio: (Cémo es
posible que estos seres puedan mantener
ese delicado y perfecto equilibrio? Y, mas
alla de las explicaciones de Darwin, me
sigue fascinando esas artimafas de las
gue se vale la naturaleza para mantener
todo en su lugar.

Ademas de ello, también consideré que
el hecho de vernos como el resultado de un

proceso evolutivo en el que muchos seres
muy diferentes a nosotros participaron ibaa
lograr que al menos tuviéramos una actitud
de respeto y conmiseracion con otras espe-
cies (desde la plantas hasta los animales)
gue ahora parecieran estan a nuestra plena
disposicion. Por el contrario y con ojos de
desilusion tenemos que ver hoy dia la
manera como son tratadas, humilladas y
subvaloradas otras especies: el especismo
es algo que ciertamente estaba muy lejos
del suefio de Darwin.

Por otro lado, y hablando ahora de su
aporte en cuanto a posteriores estudios se
refiere, considero que eso es algo ya bas-
tante discutido y, si bien marcé un nuevo
paradigma en el estudio de la naturaleza
y permitié que nuevas investigaciones y
estudios respecto al tema se pudieran llevar
a cabo, no faltaron quienes despreciaron y
malinterpretaron su obra.

A pesar de todo ello y a la actitud de
algunos cientificos “modernos” siento que
es pertinente replantearse algo hoy dia y
mas aun, en vista de todo lo que ha ocurrido
desde la publicacion de El Origen de las Es-
pecies hasta nuestros dias: la ética cientifica
o bioética. Ello porque ahora que nos halla-
mos en plena “revolucion tecnolégica” (una



vez mas), ahora que los Mass Media contro-
lan la informacion y la genética moderna
pareciera desbordarse sin control, resulta de
vital importancia dejar claros los parame-
tros bajo los cuales se puede seguir haciendo
ciencia. La cuestion aqui no es que se avance
en este aspecto, ello es algo indiscutible, la
cuestion es que se respete, en honor a la
teoria de Darwin, a las demas especies
que nos acompafan en la tierra. ¢O acaso el
hecho de que las especies estén destinadas a
evolucionar (proceso donde pueden perecer
por completo algunas especies) nos permite
hacer uso deliberado de ellas? Yo pienso que
no pero, juzguen ustedes.

Marcela Bueno

Ha vivido en Cali desde siempre. La sociologia,
la psicologia y el arte la sedujeron hace ya varios
afios. La pueden encontrar entre el trabajo, la
universidad y el internet y verla en su furor de-
fendiendo a sus peludos, cuya causa promueve
y dirige.

* ok ¢k

Este texto fue el ganador del concurso de ensayo,
que se llevo a cabo en el marco de la celebracién
mundial del bicentenario del natalicio de Charles
Darwin (1809-2009) en la Universidad Icesi.
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DEFENDER.EL IDIOMA
los defensorts del idioma

Por: Eladio Valdenebro
elvalde@gmail.com

En “cartas del lector” del mayor diario nacional, leo el afan de alguno, preocupado por la invasion de palabras norteamericanas
en la publicidad comercial, en todo medio escrito, en la T.V.

Su preocupacion no es ninguna novedad. El tema de la defensa del Espafol siempre ha existido —desde hace mas de
quinientos anos!— desde un erudito caballero de apellido Nebrija, quien en 1492 habia publicado la primera gramatica
de nuestro idioma.

Veamos esta resefna de tan insistente propdsito, pero en formato especial (que debe respetarse, Sr. Editor): en un renglon
leemos varias palabras de origen arabe, y en el rengldn siguiente —con letra distinta— leemos los intentos de evitar que esas
palabras entren al idioma. Y asi todo el primer parrafo, de unos veinte pares de renglones. En igual forma estan diagramados
los parrafos sobre palabras del alemén, del italiano, etc.



abalorio - abismo - acechanza -almohada - aceite - acelga - aldaba - aldea
Un sabio de la corte de los Reyes Catolicos, don Antonio de Nebrija, publicd
balde - bafio - barcino - berenjena - bata - barrio - batea - borax - baladi
su gramatica (la primera del espaiiol) hace mas de cinco siglos, el aho que los moros
achacar - adalid - adarga - alfanje - algarabia - alquiler - adobe - alquitran
fueron expulsados de la peninsula . Motivado por el reconocimiento y el abundante
cifra - café - cimitarra - citara - coima - calafate - califa - cenefa - carcajada
aplauso que le mereci6 su gran obra, le escribio a la Reina Isabel una carta,
ambar - alfombra - alforja - anaquel - ajuar - alcali - ajonjoli - ajedrez
con el ampuloso estilo de entonces, en que le proponia algo bien importante:
carmesi - cerbatana - cazurro - cala - chafarote - chiflar - chisme - chaleco
una "Santa Inquisicion del Idioma" para purificarlo de tanta basura arabe que se le
algoritmo - algebra - alambique - alguacil - anil - algodon - alazan - alheli
habia pegado en tantos siglos de dominio islamico. Si los espafioles habian logrado,
dado - darsena - daga - dinar - divan - derviche - descafilar - danza - tarea
al fin, expulsar al invasor, también debian expulsar toda huella de su indigna cultura.
elixir - engarzar - embarazo - escabeche - folgar - falleba - fanegada - faquir
Y las huellas mas vergonzosas de los moros eran esas cacofdnicas palabras arabes.

arrayan - albacea - arrecife - albahaca - arriate - arroba - arropar - asesino
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El ilustre sabio daba mil razones mas para borrar del espafiol miles y miles
gaban - gabela - gacela - gandul - gargola - guarismo - guitarra - harén
de palabras que el imperio musulman habia afianzado en la parla de los ariscos espanoles.
albaricoque - albayalde - aljibe - atalaya - albondiga - albornoz - alborozo
Pero... la reina Isabel estaba ocupada con unas nuevas y desconocidas tierras
hachis - horro - hasta - hazana - hégira - iman - jabali - jaque - jaqueca - jaquima
que un genovés le habia descubierto, muy lejos, al occidente. Y no le hizo caso al
ataud - almacén - atracar - albur - alcabala - alcahuete - averia - azabache
gramatico don Antonio de Nebrija... Pero él insistia en la idea de que tantas palabras
jinete - jirafa - jaez - jeque - jota - judia - laca - lapislazuli - limon
arabes recordaban a todos ocho siglos de dominacion extranjera, y convenia ejecutar
almibar - azote - azotea - aziicar - azucena - alcazar - alcoba - alcohol
esa purga de tan horribles vocablos que mancillaban el noble idioma de Castilla,
mascara - matraca - momia - mistico - mameluco - meca - maravedi - mezquita
preclaro descendiente directo del latin. Si, toda huella del oprobioso y humillante
azul - azor - alcatraz - alcazaba - azoro - azarar - alcachofa - alcancia - azalea
dominio islamico sufrido por Espana durante ocho siglos... si, debia ser del todo
nacar - paraiso - quilate - nadir - naranja - quiosco - nenifar - nuca - noria - res
borrada con la fuerza de una poderosa Inquisicion del Idioma.
alhaja - albur - atambor - ataque - acequia - albanal - arequipe - abracadabra
Fortunosamente, la Reina Isabel estaba ocupada, y no le hizo caso.

alondra - arriate - redoma - arrabal - aldea - espliego - algazara - ojala



spaurha, espuela - helm, yelmo - bigote
quarz, cuarzo - rauphan, ropa
El nieto de la Reina Isabel era un aleman,
y llego a ser Carlos I de Espana.
blank, blanco - want guante - spahiat, espia
gashajard, agasajo - ufghot, ufanar
Pero era también rey de Alemania —all4 era Carlos
V— y no sabia atin hablar el noble espafiol
nickelt , niquel - bring, brindis - reiks, rico
haspel , aspa - warre, guerra
Entonces, hace cuatro siglos, con Carlos V,
entraron muchas palabras raras.
haspel, aspa - bruths, brotar - ghartel ,
guarecer - feldspath, feldespato
Nadie lo impidi6, por respeto con el poderoso
monarca aleman. Fortunosamente.

laubjat, lonja - feuth, feudo - burg, burgo - wardoth, guardar - steup, estribo

soneto - lira - silva - novela - esdrijula
balcon - cortejar - festejo - ataque
Los reyes de Espana eran duenos también
de media Italia, hace varios siglos.
soldado - capitan - arlequin - alerta
escopeta - escolta - fachada - poltrona
Entonces otro grupo de palabras extranjeras se
meti6 al idioma de Castilla, sin oposicion
foso - celada - fragata - batuta - ferroviario
casino - fiasco - eshozo - esfumar
alguna, y muchas sonorosas palabras italianas
nos quedaron, fortunosamente.
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cacahuate - chile - tomate - chicle
guacamole - tamal - tequila - azteca - maya
Desde hace ya cinco siglos, desde que
Cristobal Colén regres6 a Espafa tras
canica - cuate - escuincle - jicara
petaca - tiza - zoquete - coyote - quetzal
toparse con América, y entre papagayos, piias,
esmeraldas y oro, papas y perlas, muchas
cacique - caiman - caoba - barbacoa
canoa - carey - ceiba - caribe - colibri
feas y cacofdonicas palabras de estos salvajes
pueblos habitantes de aquel Nuevo
jibaro - jején - maraca - piragua - enagua
tabaco - mani - aguacate - chocolate
Mundo, comenzaron a entrar subrepticiamente
en el Espafiol. Y siguen entrando.
tomate - jaguar - chicle - jicara - nopal
cancha - choclo - quena - yuyo - caucho
Los defensores del idioma —mas preocupados
que otras veces— no pudieron impedirlo.

En el esplendor de la cultura francesa, cuando
el hechizo de la corte de Versalles,
chofer - vedete - pancarta - croqueta - corsé
gabardina - gendarme - perfume
muchas elegantes palabras francesas entraron
al idioma. Y naci6 la Real Academia,
argot - complot - collage - dossier - rol
cabaret - chef - debut - ment - peluche
para evitar esa intromision de tanta palabreria
galicada que llegaba de Paris
afiche - broche - champiion - colonia
matiné - bidet - chifonier - buro - brasier
con los odiados invasores. Nadie hizo caso
ala que pule, fija y da esplendor.



gabardina - escanciar - huracan - escaner
esfumado - arpa - mister - espliego
El 4rabe, el aleman, el italiano, el francés, los
idiomas del Caribe, México y Perq,
celada - feudo - bus - piragua - basket
chofer - cacique - iguana - novela
palabras de los Andes, del Amazonas, del
Parana, del Orinoco y la Patagonia,
ropa - nenufar - paraiso - minga
perfume - cancha - guante - redoma
han enriquecido enormemente nuestro poderoso,
nuestro vital idioma. Entonces...
futbol - capitan - guerra - hapa - champana

- broche - quilate - quiosco - recua

jet - mall - knock out - light - gay - hobby
rating - chip - e.mail - locker - closet
Entonces, bienvenidas igualmente, como
entraron de Alemania, Italiay Francia,
club - spray - monitor - drive in - disket
basket - stock - jeans - hard - golf
bienvenidas tantas palabras que nos llegan
desde hace muchos afos, con insistencia
bar - porch - junior - hit - rugby - Internet
dumping - doping - web - chip
desde Norteamérica, para mil y mil aspectos
diversos de nuestro complejo mundo.
flash - jogging - hobby - business - sandwich
holding - thriller - show - hobby
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¢Que solo debemos aceptar palabras que no tengan equivalentes
en espafiol? ¢Porqué?... {Acaso, cuando entr6é “almohada” del
arabe, no habia entonces alguna palabra adecuada? ¢O cuando
lleg6 del alemén “guerra”, no habia entonces como referirse a
ese hecho? Alllegar del francés la palabra “complot”, ya existia
“confabulacion”. Y cuando de las Antillas tuvimos “huracan”,
podiamos también decir “vendaval”.

¢0 es que en vez de decir el anglicismo “jet” cuando lo vemos
cruzar el cielo, debemos decir castizamente “aviéon de propulsion
achorro”?... !Cuidado!... !mientras tanto, ya lo habremos perdido
de vistal

Démosle tiempo al tiempo. Y, mas pronto que lo que sucedioé
con las palabras arabes y alemanas, con los galicismos y los
italianismos, con miles de palabras de la América indigena...
mas pronto, la vitalidad poderosa y la fuerza arrasadora del
idioma de Cervantes habra hallado —!ya ha hallado!— sintaxis,
formas gramaticales, sonoridades y escrituras adecuadas. Y,
seguramente, el uso habra descartado algunas, muchas que no
arraigaron. Pero muchas tendran la legitima presencia que el uso
—Isolo el uso!— les va dando, enriqueciendo mas adn nuestro
opulento idioma.

Si, defendamos nuestro idioma... jde los defensores del idiomal!.

Pero, en verdad, no tenemos que hacer esfuerzo alguno, no hay
porqué preocuparse: nadie les hace caso. Fortunosamente. Como no
le hicieron caso ni siquieraal primer defensor, hace cinco siglos, aquel
sabio de la corte de Isabel la Catolica, don Antonio de Nebrija, pese
a la gran autoridad que tenia como autor de la primera gramatica.

Unainteresante observacion: Los
americanos —tan inteligentes—
no tienen esta inutil tonteria de
“Academia de la Lengua”. 'Y el
registro de palabras que usan,
es tres veces mayor que nuestro
mas completo diccionario!



Fotografias de
NICOLAS ORDONEZ

Texto
JOSE KATTAN




En este reportaje fotografico, Nicolas Ordonez

nos comparte algunas de las 120 fotografias

que tomo el 31 de diciembre de 2009. La mo-
tivacion nacia de una inquietud sobre la moda

en una nacién donde no existen las colecciones

ni las pasarelas ni los centros comerciales. Por

lo contrario, la ropa escasea, los almacenes tie-
nen poco que ofrecer y la poblacion se inventa

sus propias tendencias con lo que puede con-
seguir y reciclar. Es Cuba, esa isla donde sus

pobladores acechan a los viajeros para canjear

un bluyin o una camiseta por habanos, ron o

cualquiera de los productos que se producen

localmente.

Como son las prendas lo que le interesa a
Ordoiiez, acude a la estrategia utilizada por
Richard Avedon y muchos otros fotografos,
para centrar la atencion sobre los personajes
que retratan: se carga un telén blanco y lo usa
de fondo para aislar a sus sujetos del entorno,
que para el caso no solo no interesa, sino que
distrae, pues a sus modelos los busca en las
calles. Sin embargo, Cuba queda representada
en la actitud de los personajes que aceptan la
invitacion a posar en el mismo sitio donde son
abordados. No hay preparativos, ni maquillaje,

ni retoques. La pose es espontanea, no son
modelos de agencia, sino transelntes en sus
actividades del ultimo dia del afio. La coleccién
la constituye la pinta de fin de afio, armada con
las mismas prendas que usan siempre, pero
con una significacion especial para ese dia.

Estos personajes encarnan la contradiccion
de ese universo cubano, la jovialidad tropi-
cal mezclada con la resignacion de vivir en
una cuasi prisién que les brinda seguridad y
subsistencia, pero que no pueden abandonar
facilmente. La dignidad de un pueblo some-
tido a un régimen cerrado por un lado y al
aislamiento de la gran potencia por el otro. La
fuerza de un conglomerado humano que sabe
que su resistencia se basa en su unidad.

Este catdlogo de moda callejera se constitu-
ye en un retrato colectivo que nos muestra la
desenvolturade los cubanos frente ala cdmara,
no les intimida, les gusta sentirse mirados, se
expresan con sus rostros y con sus cuerpos,
participan alegremente del proyecto y com-
parten su glamour pintoresco con la dignidad
de los que se reinventan sobre lo que tienen
a mano y no se dejan vencer por la ausencia
y la escasez.

Nicolas Ordonez Carrillo (Bogota, 1977)

0 00000000000 O0COCOGEOGCEOSSEOSOS VIS
Es graduado en Literatura de la Universidad de Los
Andes con Maestriaen Teoriade la Literatura Com-
parada de la Universidad Auténoma de Barcelona.
Ha trabajado como periodista y fotédgrafo en me-
dios impresos como El Espectador de Bogota, y la
Revista Soho. Dirigi6 el largometraje documental
Trip Voyeur (Competencia Oficial en el Festival de
Cine Pobre de Gibara, Cuba, 2010), y fue Director
de Fotografia del largometraje de ficcion Jirafas
realizado por el director cubano Kiki Alvarez, proxi-
mo a ser estrenado. Fue Jurado de Guién Inédito
en el 32 Festival del Nuevo Cine Latinoamericano
de LaHabanaen 2011, y seleccionador del Premio
Herralde de Novela de la Editorial Anagrama en el
afio 2000. Desde el afio 2008 hasta la actualidad
funge como Creativo y Fotografo en la Direccion
de Cultura de la Escuela Internacional de Cine y
TV (EICTV), en San Antonio de los Bafios, Cuba.

http://www.niorcano.com/
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Alvaro Vélez (Truchafrita). Historiador y docente de la Universidad de Antioquia. Dibujante de cémics. Autor del fanzine Cuadernos Gran Jefe y editor de la gace-
tilla de comics ROBOT. www.truchafrita.net



¢Antropologia visual?

Por Carlos Duarte y Carlos Cérdenas
Carlos Duarte



Proponer, como lo hace el francés Jean Rouch (1979), la ubicacion de la
antropologia visual como una rama de la antropologia (aunque algunos
han debatido si es un campo distinto), implica la dificultad de deter-
minar las fronteras de una disciplina que se extiende hacia diferentes
campos de los que se plantea la misma antropologia, y se extiende a
veces demasiado por fuera de ella. En ocasiones la antropologia visual ha
sido subestimada, considerada apenas como ayuda audiovisual para la
ensefanza', ain cuando posiciones académicas tan relevantes como los
estudios culturales evidenciaron la necesidad de asumir la centralidad
de los medios masivos de comunicacion en la formacién de la identidad
cultural (Hall, S. 1964 y Wiliiams, R. 1980). Para lograr ofrecer un pa-
norama de lo que llamamos antropologia visual, haremos inicialmente
tres distinciones tematicas de este campo para entender sus multiples
relacionesy entrecruzamientos, elementos que para nosotros permiten
configurar un campo de la antropologia visual.

OO

El ejercicio de la antropologia de la imagen puede considerarse como
una labor de carécter etnografico, tal y como Rosenstone nos propone
un "pasado en iméagenes" para hacer una historia a partir de lo visual.
Para este autor, las imégenes deben ser vistas en su cualidad de caja de
resonancia histdrica y en su capacidad de revelar el pasado. Que hoy
le pidamos algo distinto a las imagenes, el que les exijamos que de-
muestren su carga documental, habla de nosotros y de nuestra historia
reciente ahora profundamente televisiva.

Las imagenes poseen entonces un valor socio-antropoldgico que,
con el paso del tiempo, cobra fuerza en tanto documento historico. La
razon es obvia: tales filmes testimonian el hoy o el ayer de los hombres
y las mujeres de una determinada época, retratan a la gente, su modo

de vivir, sentir, comportarse, vestir, e incluso de hablar. Sin embargo
ha sido la disciplina histérica, la que en la década de los ochentas se ha
aproximado a las imagenes, concibiéndolas como artefactos socialmente
construidos, que contienen informacion sobre la cultura representada,
asi como sobre la cultura del realizador.

OO OO OO OO0

Desde los afios cuarentas, se da inicio al analisis antropologico del cine,
la television y otras formas de medios masivos de comunicacion, por
parte de antropdlogos como Gregory Bateson, Margaret Mead, y Rhoda
Metraux, en estudios que se enfocaban en la cultura como un contexto
evidenciado -a través del analisis textual- por los elementos culturales
del cine comercial. A partir de los ochentas, ha habido menos interés por
los estudios sobre el realizador y/o el texto, y ala vez una mayor preocu-
pacion por el papel de las audiencias de cine y tv en la construccion de
sentido (Ruby 1996). Los antropdlogos visuales han aportado a esta
tendencia, con sus analisis de la practica de tomar fotografias histdricas
como comportamiento cultural, y con sus estudios etnograficos sobre la
produccion cotidiana de fotos, como son las instantaneas?. Aunque las
fotografias no se abordan en un analisis de texto, este tipo de estudios
intentan ofrecer un panorama sobre las condiciones de produccion y
consumo, con el fin de comprender el sentido de las imagenes, como
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Collier (1986) hace referencia a la antropologia visual, como una disciplina que
va dirigida tanto a la investigacion, como a la formacién antropoldgica.

Sin mencionar la fundamental utilidad que la fotografia presta a las disciplinas
arqueologicas, aunque por lo general a un nivel méas técnico u operativo, que analitico.



algo negociado en un contexto histérico y cultural, no arreglado por el
individuo que fotografia (Ruby 1996).

OO

Antes que nada, es preciso aclarar que la fotografia etnografica es una
practica sin un cuerpo teérico o metodoldgico bien articulado, y a nivel
formal no se puede decir que podamos distinguir las fotografias antro-
polégicas de cualquier otro tipo de foto. Es decir, no existe un estilo
fotografico antropolégico que se pueda delimitar, aunque si algunas
convenciones implicitas que de alguna manera validan el caracter an-
tropoldgico de la fotografia.. Al igual que ocurre con el cine y el video
antropologico, existe una gran afinidad con la fotografia documental.

Desde la tltima década del siglo XIX, cuando fue relativamente facil
realizar fotografias en espacios abiertos, los antropdlogos produjeron
imagenes en el terreno, durante su trabajo de campo. Las fotografias
se utilizaban principalmente como apoyo para la memoria, de manera
similar al diario de campo, para ayudar a reconstruir eventos en la mente
del etndgrafo. Las fotos pasan a ser ilustraciones en libros, diapositivas
en conferencias, 0 —muy ocasionalmente— el punto de partida de una
exposicion. Para Collier (1986), el uso generalizado de las fotografias
como ilustraciones se debe tal vez a que el investigador percibe la abru-
madora potencialidad informativa de las fotografias, algo que haria
inmanejable un cuerpo de datos tan voluminoso.

Entre las pocas etnografias fotograficas publicadas podemos mencio-
nar Balinese Character de Bateson y Mead (1942), y Gardens of War
de Heider (1968) (Ruby:1996). Tanto Bateson como Mead continuaron
utilizando la fotografia en sus investigaciones, él en sus estudios de la
comunicacion no verbal, y ellaen el estudio del desarrollo infantil. En la
década de los anos setentas, Paul Byers, combinando sus conocimientos
como fotégrafo profesional con una formacién antropoldgica, concibio
la fotografia como un proceso comunicativo de tres vias, involucrando
a fotografo, sujeto-objeto y observador, cada uno asumiendo un papel
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activo y expansible, realizando estudios innovadores sobre la sincronia
de la comunicacion no verbal (Collier 1986).

En los noventas, la experimentacion con la tecnologia hipertextual
y multimedia abre las promesas para un nuevo tipo de produccion de
texto, y abre las compuertas para la divulgacion de las nuevas propuestas.

OO

En Colombia es posible hablar de cine y video antropologico también
desde principios de siglo (atn la informacién y la investigacion en este
sentido es bastante precaria), sobre todo por parte de realizadores
extranjeros (como ocurre en general con la antropologia colombiana,
producto de expediciones y exilios), como Preuss y Griinberg, entre
otros. Para Valverde (1978), el cine colombiano puede comprenderse
en alguna medida a partir de la distincion entre un cine "marginal™ y



un cine de "sobreprecio”, que fue la promocion estatal del cine con la
financiacion de cortometrajes, para ser proyectados, como abrebocas, en
las funciones de cine comercial de Hollywood; se llama de sobreprecio,
pues la idea consistio en incrementar un poco el costo de las entradas
a los teatros para financiar estas realizaciones. Se critica que este tipo
de cine se convirtié en una mediocridad autocensurada, donde se hacia
...fan s6lo hasta 1970-80s aparecieron un grupo importante
de realizadores colombianos que si bien no se centraron en la
realizacion de videos etnogrdficos y antropoldgicos, si produje-
ron realizaciones que dirigen el lente hacia objetos de estudio
antropoldgicos...
cine por hacerlo, sin realmente tener nada qué decir (Valverde:1978).
El supuesto cine marginal -llamado asi realmente por quienes no lo
hacen y pretenden marginarlo- es un cine por lo general documental,
de tipo politico, en ocasiones militante, fuertemente influenciado por
las corrientes que pretenden consolidar un tercer cinema (de los paises
tercermundistas). Este cine marginal, militante y radical, estaria repre-
sentado por obras como Camilo Torres (Diego Ledn Giraldo), Oiga, vea
(Carlos Mayoloy luis Ospina) y Chircales (Marta Rodriguez y Jorge Silva).
Sin extendernos mucho, quisiéramos recalcar que tan solo hasta
1970-80s aparecieron un grupo importante de realizadores colombianos
que si bien no se centraron en la realizacién de videos etnograficos y
antropologicos, si produjeron realizaciones que dirigen el lente hacia
objetos de estudio antropologicos —siendo algunos de ellos antropologos
(Manuel José Guzman, Ivan Zagarra, Carlos Bernal, Alexander Cifuen-
tes, Gabriela Samper, Roberto Triana, Alfredo Molano, Nina Sanchez
de Friedemann, Jaime Arocha, Silvio Aristizabal, Alicia Dussan de
Reichel, Pablo Mora, Gustavo Mejia, Carlos Enrique Osorio, Mauricio
Pardo, Maria Eugenia Romero, Benjamin Yepes, Luz Marina Suaza,
Gloria Triana, Victor Gaviria, entre muchos otros), asi como algunos

extranjeros mas (como Ronald Duncan y Brian Moser). Un semillero
de realizaciones etnograficas y antropoldgicas puede verse en el intento
por consolidar un tercer cine (del tercer mundo), con el énfasis en tra-
bajos documentales, generando un cine politico, en ocasiones militante.
Los videastas aqui incluidos son en su mayoria de una linea menos
independiente, comprometida con la infraestructura de produccién de
videos para la television?.

Nos parece importante resaltar la labor especial y muy particular
de Jorge Silva y Marta Rodriguez, no sélo por su larga trayectoria (a
pesar de la muerte de Jorge, Marta ha seguido trabajando con medios
audiovisuales), su presencia como propuesta alternativa al cine de
sobreprecio, al documental institucional y comercial, sino porque en
sus trabajos se han explorado tanto propuestas de investigacion social,
como de expresion cinematografica.
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¢Qué puede ser entonces el video etnografico? Ya en el breve balance
historico sobre las relaciones del cine con la antropologia, vemos como
no se puede hablar de un nivel estilistico diferenciable, o de un campo
disciplinario. Al igual que ocurre con las fotos, podemos intentar delimi-
tarlo, pero lo fundamental es considerar sus aplicaciones antropoldgicas.
Flaherty, ademas de su forma embrionaria de observacion participante,
nos presenta con Nanook otra reflexion, como asi lo percibe Vega:

“Ni Nanook era Nanook, ni Flaherty captaba imagenes reales sino
situaciones expresamente creadas para sus peliculas. Pero, lo que es

La informacion aqui expuesta de manera indiscriminada ha sido obtenida a través
del Catalogo bibliografico (1990), del articulo de Laurens (s.f.), en una conversacion
informal con Roberto Pineda, y de la introduccion del libros de Valverde (1978).Este
Gltimo autor considera que en Colombia existe una critica formalista, que olvida que
"tanto el montaje como los movimientos de cAmara corresponden a una idea filmica,
que tiene un valor y un signo dentro de la estructura orgénica del film" (Valverde
1978:45), es decir, que olvida la realidad del film como tal.



mas importante, en la actualidad podemos decir que la observacion
de la realidad en el cine etnografico esta sujeta a procedimientos em-
pleados en los géneros de ficcion. En primer lugar, hay que advertir que
la camara no capta al nativo sino la imagen de éste, lo tangible, aquello
que se deja ver. Y esto depende, en buena medida, de la relacion entre
observador y observado. En segundo lugar, el documental sonoro, ha
puesto de manifiesto la cualidad significante de la imagen y la de la inte-
rrelacion entre ésta y la palabra. La palabra interpreta, aclara y organiza
secuencias que no siempre son lo que parecen. La reproduccion realista
no exime de una puesta en escena, de la eleccion de un punto de vista
y de una composicion narrativa dependiente, entre otras cosas, de la
demanda de agradar de un tipo de espectaculo en el que también cuenta
la perspectiva de la audiencia aunque ésta la compongan un grupo de
cientificos.” (Vega 2000:4)

Con la institucionalizacion del cine etnografico, se da pie a que se
lleven a cabo diversos intentos por clasificar y sistematizar la produccion
audiovisual etnografica, como en el archivo de film antropologico de
Gottingen (1952) y especializados como la coleccion del Choreometrics
Project de Alan Lomax. Para estos archivos, el criterio de lo que es el cine
etnografico es, “ante todo, un cine del cuerpo que se fija en la anatomia
y los gestos de los indigenas asi como en el cuerpo del territorio que
habitan” (Vega 2000:5).

Igualmente, se han llevado a cabo intentos por elaborar un documento
que exponga el estado del arte, como lo han hecho Michaelis (1955)
Spannaus (1961), Mead (1963) y de Brigard (1975). La preocupacion
por apuntalar tedricamente el cine etnografico como categoria, a su
vez construccion de subcategorias igualmente sedientas de teorizacion,
ha seguido presente en el &mbito académico de la antropologia, como
lo demuestran los intentos de Griaule (1957), André Leroi-Gourhan

OO

Para Heider el video etnografico, como documento cultural filmico sobre “otros”,
era categorizable y jerarquizable en cuanto a su objetividad y veracidad, de acuerdo
a un determinado nimero de reglas y de “distorsiones” (a menor nimero de “dis-
torsiones”, mas “real”) (Jure s.f.)

(1948) y E. Richard Sorenson (1966) (Ruby:1996). Mientras que para
algunos académicos como Heider, todo video es etnografico?, otros,
como Ruby, pretenden restringir el término a los videos producidos
por, o en asociacion con antropologos (Ruby 1996). Para Sol Worth las
definiciones del video etnografico son tautologicas ya que ningin video
puede llamarse etnografico en, y por si mismo; mucho depende del uso
que se le de al documento audiovisual, al margen de las intenciones ini-
ciales de su realizador. De tal manera, en un momento dado todo video es
etnografico, de acuerdo a su utilizacion especifica. Para una etnografia de
la comunicacion, el video antropolégico o etnografico no puede definirse
por si mismo. Depende del modo de analisis de dicho video (Worth 1981).

Antes de partir hacia alguna direccidon, es necesario hacer un cues-
tionamiento en cuanto a la posible confusién de propdsitos: “la pro-
duccion de las imagenes por parte de la Antropologia Visual aparece
indisolublemente identificada con una produccioén para ser vista puabli-
camente, lo que seria lo mismo que decir que su valor como material
interno de trabajo en cuanto construccion del conocimiento es casi
nulo. Su valor sélo aparece ligado a la conclusion, y en cierta forma
al espectaculo."(Moreyra y Gonzalez 2001:62). El cine no es necesa-
riamente una forma masiva de comunicacion, y mas especificamente
aun, el cine antropoldgico adquiere una importancia vital como creador
de lazos de comunicacidon e identificacion, reforzando la evidencia de
fronteras culturales. (Friedemann 1976). Por esto, es fundamental
tener en cuenta no sélo un "équé se dice?", sino ademas un "éa quién?"
ala hora de intentar clasificar una muestra de videos (Feldman 1990).

Para Burnett (1990) significar no es lo mismo que comunicar. Su
propuesta para evitar los abismos a los que puede llevar el uso del video
con comunidades diferentes (e incluso dentro de la misma comunidad
del antropdlogo), y la potencial distraccion con el documento visual como
resultado (subestimando las relaciones de intercambio y de negociacion
con el otro), es lade tener en cuenta las diferentes expectativas que generan
la posibilidad de comunicacion (no solo entre las partes sino hacia afuera,
con el documento audiovisual). De tal manera, se podria entonces decir que



en este caso el caracter etnografico de un video es, ademas de una cuestion
formal y técnica —el video como forma de observar y describir—, aspecto
central del mensaje que se quiere comunicar, un texto audiovisual abor-
dado desde el andlisis de la economia de las convenciones comunicativas.

Para Jay Ruby resulta supremamente dificil delimitar el género
del video etnografico, y mas aun, piensa que lo que hasta ahora se
ha intentado delimitar constituye un impedimento para el desarrollo
del “verdadero” cine antropoldgico (Ruby 1998). El autor llega a pro-
poner como alternativa un género més particular que denomina “film
con intenciones antropologicas”. El problema de lo "etnografico", en
cuanto a que puede abarcar todo tipo de videos, lo lleva a plantear que
el término deberia confinarse a los trabajos en que el realizador -con
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una formacion etnografica- pretende producir una etnografia, emplea
técnicas etnograficas en el campo, y ademas busca la validacion de su
trabajo como etnografia ante la comunidad competente (antropologica).
Este criterio limitaria bastante el espectro, pero parece ser fundamental
sobre todo en perspectiva hacia el futuro- como parametro para futuras
investigaciones; aunque todas las etnografias son estudios culturales, no
todos los estudios culturales son etnografias. Para el caso particular de
esta investigacion, los criterios propuestos resultan apropiados, teniendo
en cuenta que el material audiovisual (tanto el que se realiza durante la
investigacion, como el que se utiliza como apoyo para la misma) esta
siendo sometido —como trabajo etnografico— al analisis de las instancias
pertinentes (por un lado el investigador, por el otro lamisma comunidad),
y ademaés por la comunidad académica que sigue y evaliia la investigacion.

El objetivo mas general del video etnografico no tiene por qué ser
diferente al objetivo méas general del escrito etnografico: el de contribuir
a un discurso antropoldégico sobre la cultura. Ruby lleva este paralelis-
mo, tan conveniente para el debate, a otros aspectos; menciona que
si el video etnografico se da como producto final de una investigacion,
este por lo general se dirigira a un pequeno grupo de especialistas, sin
pretensiones comerciales (que, de existir, inhibirian una exploracion
tanto formal como esencial). ¢Si el antrop6logo no vive de los libros
que escribe, por qué si lo haria de sus videos? Y la pregunta estalla
cuando observamos que por lo general, se tiende a reducir el campo
de la antropologia visual al espacio del documentalismo. A contrapelo
de esta costumbre nos parece necesario proponer una etnografia de la
comunicacion, donde el video no sélo se utiliza para la divulgacion de
la investigacion, sino ademas se convierte en herramienta metodoldgica
de la misma. Una etnografia de la comunicacion audiovisual buscara
evidenciar la necesidad de pensar las imégenes y demas formas de
percepcion de la realidad a través de los sentidos, en tanto documentos
fabricados culturalmente. Dicha apuesta obliga a contemplar diferentes
niveles de ejercicio y procesamiento de la informacion cientifica. Desde
este punto de vista, mas que maquinas de capturar imagenes, sonidos
y procesar codigos binarios, dichos dispositivos —el etndgrafo incluido-
necesitan explorar y ser explorados en tanto mediaciones culturales de
procesos tanto investigativos como comunicativos.
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Universidad Nacional de Colombia. Hace mas de diez afios trabajan la
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CUERPOS RACIALIZADOS

Eduardo Restrepo

Departamento de Estudios Culturales
Universidad Javeriana

“iOh, cuerpo mio, haz de mi, siempre,
un hombre que interrogue!”

Frantz Fanon (1973: 192)

Multiples son las marcas significativas que,
en determinadas momentos y ubicaciones,
inscriben los cuerpos individuales. Los marca-
dores de género y de generacion tienden a ser
facilmente reconocibles, incluso en situaciones
y contextos que introducen ciertas indefinicio-
nes, borraduras y subversiones. En contraste,
marcadores como los de clase, pero también
los de lugar, requieren de ciertos codigos para
ser adecuadamente legibles.

No obstante, las transformaciones, interrup-
cionesy reinscripciones de la multiplicidad de
marcadores corporales, pero también sus fija-
ciones y sedimentaciones, no s6lo constituyen
los cuerpos propios y sus experiencias sino
también perfilan significativamente el tipo de
relaciones que se establecen con los cuerpos
de los otros. Sin duda, estas marcaciones son
profundamente historicas y culturalmente si-
tuadas. Algunas son relativamente extendidas,
mientras que otras hacen parte de circuitos
hermenéuticos y sectores sociales méas res-
tringidos.



Rasgos como la forma del cabello, el tamano del craneo o el color de la piel
Jueron historicamente configurados como indicadores racializados
para codificar unos grupos raciales, para imaginar las razas.

Ahora bien, los cuerpos no son una tabula
rasa a la que se le agregarian, por voluntad
individual o por trazos histéricos y situacio-
nales, una serie de marcadores de los cuales
pueden ser disociados, sino que estos marca-
dores literalmente constituyen los cuerpos.
No existe algo asi como cuerpos al margen
e independientemente del entramado de
practicas significantes y de las tecnologias de
inscripcion que los han constituido, lo que no
significa que los cuerpos se reduzcan a tales
préacticas y tecnologias.

La racializacion se puede considerar como
una particular marcacion constitutiva de los
cuerpos. Una marcacion que se deriva del
sistema colonial europeo donde determinados
rasgos corporalizados fueron adquiriendo cen-
tral significancia en la constitucion de ciertas
diferencias y jerarquias entre los seres huma-
nos (Wade 1997, 2002). En estas jerarquias,
los europeos aparecian como racialmente su-
periores mientras que el resto ocupaba diversos
lugares en unagradiente de inferiorizacién, en
la cual la mayor cercania o lejania con respec-
to a los europeos era criterio suficiente de su
mayor o menor superioridad.

Rasgos como la forma del cabello, el tamano
del créneo o el color de la piel fueron historica-
mente configurados como indicadores raciali-
zados para codificar unos grupos raciales, para
imaginar las razas. Dados los densos procesos
de sedimentacion en los cuales han sido fijados,
estos indicadores se imponen con tal obviedad
que es ardua la labor de su desnaturalizaciéon en
aras de poner en evidencia la contingente labor
de seleccion y destilacion de unos rasgos (y no
otros) que, por lo demas, no tienen mayor consis-
tencia empirica ni homogénea distribucion entre
los grupos racializados a los que supuestamente
se refieren.

El nucleo duro de gran parte de la imaginacion
racial consiste en considerar que ciertos indi-
cadores corporalizados, en tanto expresion de
una naturaleza heredada de grupos humanos
diferenciados, implican unas necesarias corres-
pondencias con unas habilidades intelectuales,
cualidades morales y caracteristicas comporta-
mentales determinadas. Con las articulaciones
del racismo cientifico a finales del siglo XIX y
principios del XX, esta imaginacion adquiere
los diferentes lenguajes y el efecto de verdad
derivado dela autoridad dela ciencia dela época.

En las versiones del racismo cientifico eu-
ropeo y estadounidense, nociones vagas de
lo heredado se fijan como herencia biologica
(Lopez Beltran 2004), al igual que ideas ge-
nerales de la comunalidades de ‘sangre’ que
desde siglos atras incluian aspectos religiosos,
sociales y culturales se decantan como genética
(Stocking 1994). En América Latina, sin em-
bargo, como lo ha argumentado Marisol de la
Cadena (2005, 2007), la marcacion racial de los
cuerpos ha recurrido a menudo a dimensiones
educativas o culturales mas que a las estricta-
mente ‘biolégicas’ para establecer distinciones
y jerarquizaciones naturalizadas.

El que la existencia de la raza haya sido cues-
tionada por las ciencias bioldgicas y genéticas
no significa que en los diversos imaginarios
y practicas sociales los cuerpos no continten
siendo percibidos y discriminados racialmen-
te. La imaginacion racial ha precedido y se ha
mantenido mas alla de sus articulaciones en
el racismo cientifico, el cual tuvo su expresion
paradigmatica en los movimientos eugenésicos
en las primeras décadas del siglo XX. Gtistenos
0 no, las ideas de raza contintian troquelando
aqui y ahora percepciones y précticas sociales
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sobre los cuerpos propios y los de los otros
(Segato 2010).

Basta con echar una mirada a los foros de
las versiones electrénicas de las noticias de
los periodicos de pais sobre Piedad Cordoba
o Hugo Chavez para encontrar los més exa-
cerbados planteamientos racistas
alimentados por odios politicos.
No obstante, estas expresiones ex-
tremas y explicitas de la apelacion
a ideas de raza que constituyen
corporalidades abyectas no se cir-
cunscriben a algunos individuos
racistas y al ciberespacio. Cuestionando la
extendida narrativa de que “en Colombia no
hay racismo” (que supondria que habitamos
unaformacion nacional post-racial), multiples
estudios realizados durante las ultimas dos
décadas (por ejemplo, Cunin 2003, Rodriguez
et al. 2008, Wade 1997) demuestran cuin
afianzadas se encuentran no sélo las ideas de
raza en amplios sectores poblacionales y de la
geografia del pais sino también qué tan hondo
calado han adquirido las practicas historicas y
actuales de discriminacion racial.

Las ideas de raza se pueden encontrar, in-
cluso, en los sitios mas insospechados. Asi, por
ejemplo, en académicos, funcionarios y activis-
tas que rechazan abiertamente la utilizacion del
término raza dada su inexistencia como entidad
bioldgicay apelan a nociones como las de cultura
o las de etnia, no es extraordinario encontrar que

paradéjicamente éstas tltimas sean articuladas
racialmente. Cuando la cultura, el grupo étnico o
laetniase entienden como una determinacion
naturalizada y jerarquizando diferencias entre
las poblaciones humanas, dejando de indicar
contingentes configuraciones histdricas, no

Un cuerpo que es considerado como ‘negro’ en
una ciudad de los Estados Unidos, puede ser
a su vez clasificado como ‘mestizo’ o incluso
‘blanco’ en una de América Latina.

hacen mas que reproducir la imaginacion racial
en ropajes culturalistas o etnicistas (Grimson
2008: 51). Ahora bien, dado que la palabra de
cultura con este tipo de acepcion ha ido siendo
apropiada por sectores cada vez mas amplios
de la poblaciéon como periodistas, gestores
culturales y gente de diversos estratos sociales,
algunos académicos han referido a esto como
un desplazamiento de un racismo bioldgico a
un racismo cultural (Hall [1992] 2010: 386).

Si este andlisis es acertado, las marcaciones
culturalistas o etnicistas pueden facilmente
operar como eufemismos de cuerpos
racializados. Esto significa que no basta con
apelar al lenguaje de la cultura, de la etnicidad
o de la regidon para escapar necesariamente
a los engranajes y gramaticas de la imagina-
cion racial que habitan y producen distintas
corporalidades. Si se piensa en los discursos

y practicas de distincién de lo paisa, es claro
como no es suficiente con enmarcarles en un
vocabulario culturalista o regional para sus-
pender sus abiertas configuraciones raciales,
cuando no racistas.

Los cuerpos racializados existen dentro de
regimenes de corporalidad situa-
dos. Asi, por ejemplo, la marcacion
racial de negridad en un cuerpo
determinado depende del contex-
to. Un cuerpo que es considerado
como ‘negro’ en una ciudad de los
Estados Unidos, puede ser a su
vez clasificado como ‘mestizo’ o incluso ‘blan-
co’ en una de América Latina. La cantautora
Mercedes Sosa puede ser llamada “La Negra
Sosa” en Argentina, pero muy dificilmente se
le hubiera colocado tal apelativo en un pais
como Brasil. Los regimenes de corporalidad
de ambos paises varian dadas sus diferentes
formaciones nacionales de alteridad en las
que las marcaciones raciales de los cuerpos
con respecto a la negridad son bien distintas.

Entre las disimiles regiones o localidades de
un mismo pais a menudo también sucede esto.
En Colombia, por ejemplo, las marcacio-
nes raciales de negridad corporalizadas
gue operan en un lugar como Medellin no
son las mismas que en Cartagena o en Quibdo.
Alguien que puede ser percibido como ‘negro’
en la primera ciudad, no necesariamente lo es
en Cartagena o en Quibdoé. Esto significa, en



suma, que la negridad no debe ser entendida
como un atributo inmanente a ciertos cuer-
pos, sino que se encuentra en funcion de las
diferentes marcaciones raciales existentes en
regimenes de corporalidad situados.

Con respecto a las marcaciones raciales, nos
encontramos con distintos regimenes de corpo-
ralidad en las ciudades mencionadas. Esto no
quiere decir que los regimenes de corporalidad
sean homogéneos en una ciudad o una region,
ya que tienden a existir heterogeneidades da-
das diferencias en los sectores poblacionales o
generacionales. Pero si se puede afirmar que
existen ciertos contrastes en las marcaciones
raciales de los cuerpos que deben tener en
consideracion las diferencias nacionales, regio-
nalesy locales, es decir, la dimensién de lugar.

Esto también es cierto en términos histori-
cos. Las marcaciones raciales de los cuerpos
se han transformado histéricamente. Mas adn,
para continuar con el ejemplo de la negridad,
se podria afirmar que hay momentos histori-
cos donde la negridad no se constituye desde
marcaciones raciales aunque, como es obvio,
apela a indicadores corporalizados referidos
al color de la piel u otros rasgos que hoy se
encuentran asociados a la racializacién de
los cuerpos. Pero cuando se constituye desde
marcaciones raciales, estas Ultimas varian
sustancialmente si nos encontramos ante una
imaginacion racial propia del racismo cientifi-
co o una articulada al culturalismo.

Nuevamente, esta dimensién histérica no
debe ser considerada como una sucesion de
unas marcaciones raciales que son abando-
nadas de la noche a la manana por otras, ni
menos aln, suponer que porque laimaginacion
racial ha sido desterrada en ciertos &mbitos y
sectores sociales esto necesariamente significa
gue no contintan operando hoy diferentes
marcaciones raciales asociadas a distintos
momentos del pasado. La metafora geoldgica
de las sedimentaciones contribuye hasta cierto
punto a concebir la idea de que marcaciones
raciales que emergieron en el pasado no han
desaparecido sino que sirven de sustratos para
las otras mas recientes. La nocién gramsciana
de sentido comtn es quizis una mejor aproxi-
macién a para entender mejor el proceso (cfr.
Hall [1986] 2010).

En sintesis, he argumentado que las mar-
caciones raciales producen cuerpos racia-
lizados que deben ser comprendidos en su
situacionalidad, historicidad y relacionalidad
constitutivas. lgualmente, he planteado que
la imaginacion racial antecede y sobrevive a la
emergencia y colapso de los efectos de verdad
del racismo cientifico por lo que puede estar
troquelando de diversas maneras las percep-
ciones de los cuerpos propios, pero también las
relaciones con los cuerpos de los otros en las
cuales la discriminacion racial no es para nada
cuestion del pasado ni de unos pocos.
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La Hacienda Canasgordas, declarada Monumento Nacional en
1980, inspird una de las principales novelas del Valle del Cauca: El
Alférez Real, de Eustaquio Palacios, es una versién romdntica de la
vida en la Hacienda, enmarcada en una corriente literaria que afiora-
ba las “nobles” costumbres.

Algunos habitantes del actual corregimiento de El Hormiguero,
ubicado en antiguos terrenos de Canasgordas, se consideran descen-
dientes de los esclavos de esta propiedad. Curiosamente narran una
leyenda que contrasta con la perspectiva histérica de la novela. Dicen
que hay manchas de sangre y marcas de latigo en las paredes. Cica-
trices que reaparecen cuando intentan borrarlas.

Este articulo analiza estas manifestaciones culturales, literatura
y tradiciones orales, que surgen de la Hacienda Cahasgordas y que
evidencian el impacto de este monumento histérico en la cultura re-
gional.

A quince minutos de la Casona de Cafasgordas, por la via que
conduce a Puerto Tejada, se encuentra El Hormiguero, uno de los
corregimientos con mayor poblacién afrodescendiente de Cali. Ro-
deado por grandes extensiones de cafia de azucar, sélo limitado al
oriente por el rio Cauca. Hay quienes dicen que los fundadores de este
asentamiento fueron esclavos de la Hacienda que se guarecieron en
sus riberas selvaticas: “Mis tatarabuelos salieron de ahi... nosotros los
negros de aqui somos hijos, bisnietos, tataranietos de la Cafnasgor-
das... la casa primera del Hormiguero se llama Cafiasgordas” (Alfon-
so Olmos, habitante de El Hormiguero, septiembre de 2011).

Cuentan los ancianos que El Hormiguero estuvo conformado
por unas cuantas chozas de bahareque, construccion indigena adop-
tada en las haciendas, y que el rio flufa por debajo de estas chozas
levantadas sobre palotes. Habfa arboles frutales y hortalizas en vez
de canaduzales. Los apellidos Barona y Caicedo, que predominaban
entre sus habitantes, eran herencias de las marcas a hierro y fuego
que tenfan sus ancestros. En aquellas épocas cargaban a sus muertos
en parihuelas de guadua hasta el cementerio de Jamundi. Los ritos
funerarios propios del mundo negro, con sus cantos, sus bailes y sus
rezos, se alargaban por nueve dias con sus noches

Para los ancianos entrevistados, la Haclenda tiene un curioso
significado, es una especie de museo del horror, donde los visitantes
pueden observar, ademas de misteriosas manchas de sangre, instru-
mentos de tortura como latigos, cepos y horcas.

“A uno lo llevaban a ver y eso era muy feo, uno encontraba sangre
por toda esa Hacienda” (Tulio Gonzélez, habitante de El Hormiguero,
septiembre de 2011).

“Dicen que en las paredes hay manchas de sangre vivita. Y eso
como que tiene un encanto la cosa més tremenda, se oyen ruidos,
hasta llantos, se oyen llantos” (Buenaventura Valor, habitante de El
Hormiguero, septiembre de 2011).

“El dia lunes, a €l le gustaba tomarse sus traguitos y nos ponfamos
a conversar, y nos comentaba sobre los esclavos, y que pintaban la
Hacienda y que aparecfan las manchas de sangre, yo nunca he ido,
nunca he ido a la Hacienda” (Carmen Montano, habitante de El Hor-
miguero, octubre de 2011).



Quizas estos relatos no son producto de
la imaginacién. Con seguridad tienen un
fundamento que adquirié tintes de ficcién al
ser contado de boca en boca y transmitido de
generacion en generacion. Para comprobarlo
es suficiente con echarle un vistazo a las leyes
sobre el control y la sujecién de los esclavos.
Los transgresores de estos mandatos de hie-
rro, mejor conocidos como codigos negros,
podian enfrentar castigos que iban desde azo-
tes hasta quemaduras y mutilaciones.

Muchos hormiguerefios desconocen el
mundo idilico de El Alférez Real que tiene
como escenario la Hacienda Cafhasgordas.
La novela es resultado de varios afios de
consulta en los archivos coloniales de Cali,
investigacién que se vislumbra, en palabras
de Eustaquio Palacios: “En ella veras que me
he servido de un cuento, puramente fantasti-
co, para describir personajes reales y hechos
verdaderos, y las costumbres de esta ciudad
en una época determinada; y veras también
que he respetado los datos de la tradicién en
la pintura de los caracteres y en la cronologia
de los sucesos”.

Eustaquio Palacios se sustent6 en fuentes
escritas y los hormiguerefios en tradiciones
orales, ambos para recrear la historia de la
Hacienda Cafiasgordas. Los africanos que
arribaron al Nuevo Mundo lograron preser-

var parte de su cultura a través de la oralidad:
“La Hacienda Canasgordas, segiin me conta-
ban mis abuelos, eso era como una casa o un
depdsito donde llegaron los esclavos. Alli esa
gente hacia sus negocios, vendian los escla-
vos, los vendian como una partida de ganado.
Eso era lo que me contaban los viejos” (Bue-
naventura Valor, habitante de El Hormigue-
ro, septiembre de 2011).

Algunos habitantes afirman que El Hor-
miguero tiene de 250 a 300 anos. Testimo-
nios que son el principal sustento sobre la
presencia de descendientes de esclavos de
Cafasgordas en el corregimiento. Sin embar-
g0, la informaciéon “académica” sobre su fun-
dacién y antigliedad es pobre.

Pocas investigaciones reconstruyen la ge-
nealogia de las poblaciones negras del sur del
Valle y del norte del Cauca. En el Archivo His-
térico de Cali se preserva un documento de
1834 que lista 111 esclavos de Cafasgordas,
sin incluir los hijos de éstos manumitidos por
la ley de libertad de vientres (AHC, 1834).
“Seréan libres los hijos de las esclavas que naz-
can desde el dia de la publicacién de esta ley
en las capitales de provincia, y como tales se
inscribirdn sus nombres en los registros ci-
vicos de las municipalidades y en los libros
parroquiales”.



¢Qué ocurri6 con los cautivos de la familia mas poderosa de Cali una vez obtuvieron su libertad?
Sibien no existen investigaciones que prueben la relacién directa entre esta comunidad y la Hacien-
da Cafiasgordas, es imposible ignorar las pistas de los hormiguerefios. “Cuando les dieron la libertad
alos esclavos, muchos de ellos no querian salir del lado de los Cayzedo, que era el apellido de los due-
nos de la Hacienda Cafiasgordas. Entonces hubo inclusive que cogerlos a perrero para que pudieran
dispersarse. Sin embargo, muchos de ellos se quedaron en este sector, lo que es el corregimiento de
El Hormiguero. Entonces cogieron lo que era la orilla del rio Cauca, porque era la fuente de pescar”
(Luis Payan, habitante de El Hormiguero, septiembre de 2011).

Una porcién de los terrenos bajos de la Hacienda Cafiasgordas era denominada Morga. El Alfé-
rez Real da cuenta de dicho espacio: “Al pasar la puerta de golpe se dividieron en partidas: una de
ellas tom¢ por la llanura abajo a los bosques de Morga; otra por la colina arriba, hacia las cabeceras
del rio las Piedras; otra por las dilatadas vegas que quedan a la derecha del Pance; y otra, en fin, por
la ribera izquierda del Jamundyi, hasta las selvas del Cauca”.

Una vereda del corregimiento es nombrada indistintamente Morga o Morgan. Los bosques de
Morga y las selvas del Cauca eran territorios salvajes e inhéspitos, donde probablemente se escon-
dieron aquellos que huian del latigo de sus duefios.

De acuerdo con German Patifio (2005) la consolidacién del espacio en el Valle del Cauca es una
muestra material de sus relaciones de poder. Los propietarios més pudientes se asentaron en las fal-
das de las montafias y en los pie de montes y dejaron los territorios de praderas anegadizas, de bajios
y de ciénagas para los campesinos, los esclavos y los “libertos”. Sus viviendas quedaron en territorios
inundables que utilizaron para cultivar o como vias de comunicacion.

El aumento de negros libres o préfugos fue uno de los principales efectos de las guerras civiles.
Muchos hacendados, ante esta riesgosa situacién “econémica”, cedieron parcelas para cultivo, bajo
el sistema del colonato. De este modo los esclavos libres continuaron asociados a sus antiguos due-
nos y originaron comunidades afrodescendientes en los terrenos de las haciendas.

“La historia del Hormiguero est4 ligada a la historia de Cafiasgordas” dice Nelly Guapacha, 1{



Maria Alexandra Isaacs Rincén es curio-
sa, sus palabras favoritas son épor qué? No
cree ni gusta de las verdades impuestas. Es
una antropdloga apasionada por el periodis-
mo, la literatura y demds disciplinas que per-
mitan acercarse a un pedacito de la realidad
social y plasmarla en la tinta y el papel.

der comunitaria. Por esta razén considera una desmembraciéon cultural
la divisién que determiné que la casona de Cafiasgordas hiciera parte de la
Comuna 22 y no del corregimiento. Tras estas afirmaciones hay un interés
de reconocimiento territorial, cultural y politico.

Los hormiguerenos estan bajo el dominio de los ingenios, al igual que sus
ancestros secuestrados de Africa para trabajar en las plantaciones azucare-
ras de América. Como en la novela La Vordgine, donde la selva se tragd a
sus personajes, a El Hormiguero se los esté tragando la cafia:“Habia mucho
que comer, cuando uno llegaba a esos palos de guanabana, arrimaba uno y
mejor dicho, tenfa una buena comida. Habia muchos arboles frutales, nadie
aguantaba hambre. Mientras que hoy dfa, pues ya no hay sino cafna de azu-
car, y ya ni se puede chupar, esa cafia es muy dura” (Oscar Posst, habitante
de El Hormiguero, octubre de 2011).

En Colombia muchos movimientos afrodescendientes acuden al pasado
para reivindicarse. No pretenden una incorporacién dentro de lo estableci-
do, sino una redefiniciéon a partir de la diferencia. Las identidades, nunca
puras, siempre hibridas, resultan de procesos histéricos particulares y jue-
gan un rol clave en estos movimientos que apelan a su autonomia cultural.

La comunidad de El Hormiguero busca un reconocimiento a partir de
la ancestralidad y la alteridad. Sean o no descendientes de esclavos de Ca-
nasgordas, probarlo rebasa los propésitos de este ensayo, la Hacienda es la
representacion fisica de su imaginario sobre la esclavitud, porque las man-
chas de sangre permanecen vivas, no en sus paredes, sino en su memoria.

Aunque estos relatos se alejan de la mirada romantica de la novela, una
versién no excluye a la otra. Por el contrario, ambas prueban el impacto de
Cafasgordas en la cultura regional. En este caso, la literatura y las tradicio-
nes orales construyen identidad a partir de este mismo espacio.
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ESFUERZOS DE
RENOVACION,
CONTEXTOS DE

CAMBIO

En marzo de 1986, y luego de casi tres
anos de su ultimo tiraje, salia al ptblico un
nuevo numero de la revista literaria Rosa
blindada. Tras superar dificultades de sos-
tenimiento que habfan interrumpido su
edicién, esta publicacién parecia resurgir
motivada por la urgencia de defender, con
la misma fuerza que antes, el propdsito que
Inspird su creacién a principio de los afios
80: renovar el paisaje literario de la ciudad
difundiendo una literatura de vanguardia.
No se trataba de un objetivo cualquiera. Su-
ponia, ciertamente, un ideal, pero también
un esfuerzo reivindicativo y un interés de
ruptura. Apuntaba a romper con los rema-
nentes de una larga y ya debilitada tradicién
regional, defensora de una literatura “legi-
tima” monopolizada por una élite politica
y cultural. Aspiraba, también, a reclamar la
posibilidad de un trabajo auténomo y “alter-
nativo”, pero no por ello menos valido y le-
gitimo. Ast lo sugeria, con particular todo, el
editorial de este nuevo nimero: “El vanguar-
dismo nunca fue tenido presente por la poli-
tica bipartidista inculta [...] Hemos querido
actuar independientemente de lo que tenga
hecho, por hacer o deshacer determinado ca-
cicazgo politico clientelista criollo”.

Los reclamos de Rosa Blindada no eran
llamados de atencién aislados. Eran, por el
contrario, una muestra mas de ese empeno
de renovacién cultural de la ciudad inicia-
do algo mas de una década atrés, en el que
convergfan numerosos artistas, académi-

cos e intelectuales locales. Todos ellos parecian
compartir un derrotero: modernizar el paisaje
artistico y cultural calefio impulsando propuestas
independientes y distintas a las tradicionales, que
respondieran al arcaismo de éstas con la novedad
y el cambio; a su estrechez tematica —limitada
en buena parte a las escenas bucélicas y a la nos-
talgia de la ciudad que para entonces dejaba de
ser—, con la variedad de motivos que ofrecia una
Cali en proceso de transformacién; y a su escaso
espiritu critico —derivado en buena parte de su
caracter “oficial’—, con la reflexiéon constante so-
bre problemas sociales y politicos. Tales propues-
tas no eran sino un efecto més de un tardio pero
constante proceso de modernizacién de la ciudad
y de sus multiples impactos sobre los espacios,
imaginarios, formas de relacién y modos de vida
urbanos. A estos cambios habria de sumaérsele la
presencia cada vez mayor de nuevas generaciones
en el espacio publico, influenciadas por las luchas
politicas y sociales de los afios 60 y 70, y ansiosas
de hacerse a un lugar en la sociedad desde el cual
hablar con voz propia.

La convergencia de ambos procesos —experi-
mentada desde mucho antes en Bogota y Mede-
llin—, impact6 decisivamente la vida artistica y
cultural calefia, pues fijé las condiciones para la
emergencia de un amplio con junto de escritores,
cineastas, dramaturgos y artistas plasticos inde-
pendientes. Todos ellos estaban interesados en
darse a conocer en un medio donde no podian fi-
gurar sino como extrafnos y “al margen”, asi como
en ganar para su trabajo el reconocimiento y la le-
gitimidad que los actores e instituciones culturales



tradicionales parecifan reservar para Unos pocos.
Eran éstos, en su mayoria, jévenes universitarios
de clases medias, cercanos al marxismo y a la mi-
litancia de izquierda, interesados en representary
dar cuenta del cambiante entorno que les rodea-
ba, con sus personajes, lugares, practicas, dramas,
rupturas y conflictos. Por fuera de los circuitos, es-
pacios y mercados culturales “oficiales”, muchos
de estos artistas de lo urbano no tuvieron otra op-
cién que difundir sus creaciones por canales —al
menos en parte— alternativos, recurriendo entre

otros medios a las muestras de “arte independien-
te”, a los suplementos culturales de los periédicos
de la ciudad y, especialmente, a la produccién de
publicaciones auto-gestionadas de todo tipo. Esto
traerfa consigo la aparicién de un sinnimero de
libros, folletos, pasquines y revistas, muchas de
ellas salidas de pequefas imprentas; editadas,
ilustradas y diagramadas por sus mismos autores;
financiadas por su propios bolsillos y compuestas
generalmente por creaciones propias, de amigos y
pares de la ciudad y del pafs, e incluso de fuera.

Las revistas culturalesyel
ideal modernizador

Las revistas culturales fueron quiza las més re-
presentativas de estas publicaciones, entre las que
se destacaron tanto por su cantidad como por el
papel jugado en estos esfuerzos de modernizacion
cultural. Durante los afios 70 y 80 vieron la luz mas
de 60 titulos, dedicados a diversas areas del arte y
la cultura a las que aportaron mucho mas que nue-
vas producciones. Las dotaron, también, de otros
contenidos, saberes y discursos —entre ellos los de
la lingiifstica, la semiologia, el psicoanalisis y las
ciencias sociales— que supusieron distintas reno-
vaciones e innovaciones; ampliaron sus margenes
de produccién y circulacion, conectando a Cali con
otros epicentros artisticos del pais, y les asegura-
ron un publico mas amplio que el habitualmente
conformado por los circulos de creadores y sus
allegados.

Estos efectos se sintieron con particular fuerza en
areas como la literatura y la poesia, de la mano de
revistas como La broka (1983), Ekudéreo (1980),
Barcalebrio (anos 80), Rosa blindada, Altazor
(1981) y Calipoema (1985), difusoras de las nue-
vas producciones independientes al igual que de
literaturas “no tradicionales” como la del Boom
latinoamericano. Estos titulos servirian de vitrina
a las primeras producciones de escritores locales
como Edgar Ruales, Harold Kremer, Guillermo
Bustamante, Fabio Martinez, Eleazar Plaza, Javier
Tafur y Horacio Benavides, entre varios mas. Otro
tanto ocurrié con el cine, gracias a titulos como
Trailer (1978), Ojo al cine (1974) y Cinemateca
La Tertulia (1977), y a sus intentos de formacion
de publicos en “nuevas” formas de apreciar y en-
tender el cinematdgrafo, promovidos por realiza-
dores como Andrés Caicedo, Carlos Mayolo y Luis
Ospina.

Publicaciones como Click! (1979) y Mala compa-
fifa (1980) harfan su parte con el comic y la carica-
tura, con propuestas “alternas” a las de las habitua-



les historietas de la prensa local, impulsadas en-
tre otros por Ricardo Potes, Ledén Octavio Osorno
y los hermanos Oscar y José Campo. Click!, ade-
mas, fue la primera revista del pais en proponer el
estudio del cémic como fenémeno comunicativo.
Otro caso especial fue el de los estudios de géne-
ro, con revistas como Cuéntame tu vida (1978) y
La manzana de la discordia (1981). Impulsadas
por académicas y escritoras como Gabriela Caste-
llanos, Yolanda Gutiérrez y Gloria Velasco, estas
producciones representaron importantes 6rganos
de reflexién, intercambio y divulgacién en torno a
un campo apenas naciente en la ciudad.

El auge de este tipo de publicaciones durante la
época, asi como la importancia de su papel en estos
procesos, estuvo garantizado en gran parte por su
caracter periédico, tirajes relativamente amplios y fa-
cilidades de difusién. Esto les permitié parecer como
uno de los medios més propicios para divulgar con-
tenidos, estimular intercambios e integrar el trabajo
de los muchos talleres, tertulias y grupos de estudio
para entonces existentes. Gracias a estas revistas,
universidades, instituciones y centros culturales, ci-
neclubes y colectivos estudiantiles, artisticos e inte-
lectuales pudieron interconectar sus trabajos y ase-
gurarles una difusién respaldada por sus multiples
formas de circulacién. Alternativas e informales, pero
no por ello menos efectivas, estas formas incluyeron
la circulacién de mano en mano entre colegas y ami-
gos, a veces vendidas, otras regaladas o simplemente
prestadas; la venta o el canje en eventos académicos
y politicos, tertulias, cafés y cineclubes; la exhibiciéon
en kioscos o librerfas —menos frecuente que las an-
teriores—, y a veces hasta la venta puerta a puerta.

Salir cuando se pueda.
Un camino lleno de obstaculos

La buena acogida de estas revistas dependia, frecuentemente, de una
acertada combinacién de formas de circulacién, sumada a unos conteni-
dos de facil lectura y a unas ediciones que resultasen atractivas al ptblico.
La afortunada convergencia de estos factores asegur6 el éxito de titulos
como Ekudreo y Vivencias (1969), dos de las publicaciones mas emble-
maticas y duraderas de la época. Ambos, no obstante, fueron casos ex-
cepcionales, pues en la mayoria de ocasiones estas publicaciones tenfan
unas probabilidades de éxito bastante limitadas. Las més de las veces,
se trataba de revistas financiadas por sus mismos creadores, incapaces
de sostenerlas por més de dos o tres nimeros. La escasez de respaldos
institucionales, los costos siempre comprometedores de materiales e im-
presién, y la remota posibilidad de ofrecer publicidad —eran, ciertamen-
te, productos de poco mercado— dificultaban atin més su continuidad y
regularidad.

Estos, sin embargo, no eran los Unicos obstaculos que solian pre-
sentarsele a un proyecto de este tipo. Més alla de los frecuentes inconve-
nientes financieros, estaba la dificultad de no pocos comités editoriales
para mantenerse juntos por mas de una edicién. La polarizacién y las
divergencias parecian estar a la orden del dia, en un contexto de fuertes
divisiones politicas —atn entre los sectores de izquierda— y donde el afdn
de proponer una creacion artistica “diferente” e “independiente” dificul-
taba la posibilidad de consenso sobre los caminos a seguir. Asf las cosas,
era comun que en un comité sobrevinieran conflictos personales, ten-
siones ideoldgicas, rivalidades por protagonismo o simples dificultades
para concertar, circunstancias que en conjunto causaron la rapida des-
aparicion de titulos como Inventario (ahos 80), Barcalebrio y Luciérna-
ga (1981). Ya fuera por motivos econémicos o por razones como éstas,
muchas revistas tuvieron una vida mas bien breve asi como una perio-
dicidad bastante esporadica —como ocurrié con Rosa blindada—, lo que
le valié a muchas de ellas el particular adjetivo de “cada-que-puedarios”.
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Cuerpo fuerte y alma sumisa:
Analisis de una formacidn social racializada.

Por: Inge Valencia & Carlos Duarte
Profesores Universidad Icesi




Hemos decidido escribir este texto luego de
chocarnos con un graffiti de la calle 10 con carrera
39, en el que se lee: “Negra H.P. no, nos vas a gober-
nar”, haciendo alusion a la pasada candidatura de
Maria Isabel Urrutia a la alcaldia de Cali. También
hemos querido expresar algunas ideas, después de
encontrarnos con carteles como parte de la campa-
na publicitaria de su candidatura, que decfan: “No
le pegue a la negra, vote por ella”. Pero sobretodo
hemos decidido editar algunas de nuestras ideas
a partir de la famosa foto publicada por la revista
Hola de Espana, en las que cuatro mujeres de una
preciada familia de élite calefia posaban haciendo
gala de su riqueza y belleza en primer plano, en
contraposicién a un dltimo plano donde salfan sus
dos empleadas, ambas mujeres de mediana edad,
negras, en uniforme, con unas bandejas de plata
en la mano, que posaban sin mirar a la camara.

Estas tres situaciones nos ha invitado a proble-
matizar la manera como se construyen las repre-
sentaciones sobre la gente negra, muchas utilizan-
do estereotipos que apuntan a reproducir lugares
cargados de discriminacién y racismo. Para el caso
particular de nuestro pais y de Cali, a pesar de todas
las celebraciones vinculadas al afio internacional de
la afrodescendencia declarada por la ONU durante
el 2011, de la sancién de la Ley Antidiscriminacion

en noviembre de este mismo afio, veremos que el
debate racial sigue operando desde la cotidiani-
dad de multiples situaciones y hechos sociales. El
contraste entre lo que se enuncia, y lo que sucede
en nuestra vida cotidiana, nos demuestra que el
debate racial es un recurso eficaz cuando este se
desplaza de los espacios patrimoniales de la cultu-
ra hacia los escenarios efectivos del poder politico.
Es decir el debate racial, y con ella la pertinencia
de pensar la raza y el racismo, nos demuestran
como las luchas en el plano simbélico y por el
reconocimiento (como fue la declaratoria del
Ano Afro por ejemplo), se muestran incompletas
cuando hacemos referencia a la desigualdad que
sigue imperando en términos distributivos o en
espacios de participacion politica.

Para ello repasaremos dos escenarios des-
de donde emergen, para nosotros, estructuras
de racismo cotidiano. El primero tiene que ver
con los comentarios y las frases que circulan en
torno a la gente negra en la ciudad, y que siendo
asimiladas y naturalizadas por la cotidianidad,
son —en apariencia— desarmadas de las profun-
das cargas politicas con las que deambulan. Un
segundo aspecto tiene que ver con el papel que
juegan los medios masivos de comunicacién en
la produccién de los estereotipos racistas, y en lo
que podria verse como la reproduccion de una
estructura fundamental del racismo. El objetivo
final de este pequetio ejercicio serd preguntarnos
y poner en evidencia hasta qué punto Cali pue-
de ser considerada como una formacién social
racializada.

Primer escenario; las fronteras
imaginarias y las metaforas
del racismo

A pesar de que Cali cuenta actualmente con
una poblacién negra cercana al 45% del total de
la ciudad (Dane 2005), sus pobladores no reco-
nocen la presencia histérica de estas en la con-
formacién de la ciudad, y mucho menos recono-
cen su presencia y permanencia durante méas de
tres siglos.



A pesar de esa intensa e importante presencia,
de hacer y existir en la ciudad, contradictoriamen-
te la sociedad calefia recurre continuamente a la
estigmatizacion racista. Asf en la cotidianidad de
la ciudad, no es raro escuchar frases que asocian
el color de la piel con connotaciones que abierta o
simuladamente reducen el sujeto negro a su fuerza
fisica. Son comunes las afirmaciones que recono-
cen a la gente negra dentro de una matriz que les
otorga lugares naturalizados como el desempefio
en trabajos que requieren un esfuerzo fisico, o se
caracterizan por su servilismo. Este fue el caso de
muchas de las discusiones que surgieron a partir
de la polémica foto de las sefioras Zarzur, en las
que aparecieron dos mujeres negras, las emplea-
das del servicio doméstico, en el dltimo plano, sin
mirar a la cAmara.

Para muchos la foto no tenfa ningtin tipo de
connotacion racista, porque a fin de cuentas re-
flejaba el lugar “natural” de estas mujeres, que en
busqueda de oportunidades, fueron vinculadas
para trabajar como empleadas del servicio domés-
tico. Lo que muchos no se dieron cuenta, es que
naturalizar un lugar, y creer que hay correspon-
dencia entre el significado de la raza y el desem-
pefio de un trabajo determinado, tiene profundas
connotaciones racistas.

Pero este no es un caso aislado, también en
nuestra ciudad ha sido comtn la existencia de
ideas que reducen a la gente negra a rasgos inge-
nuos, infantiles o hipersexuales que naturalizan
condiciones y reproducen estereotipos: una mues-
tra de ello es el lugar comun que tienen frases coti-

dianas como: “sudando como negro”, “eso es cosa

de negros”, “perezoso como negro”, “baila como
negra”, “huele a negro”, “corre como negro”, a lo
que se suma también una diversidad de adjetivos
que reducen a la gente negra a la diversion o la in-
fantilidad como “tan lindo el negrito”, o “tan ale-
gres, los negritos”.

Unas y otras construcciones discursivas, por lo
general, ubican las poblaciones negras lejos de los
espacios de poder legitimamente aceptados en la
sociedad, deambulan naturalizadas y despojadas
de su profunda carga politica e ideoldgica. Natura-
liza unos lugares, y despoja a la gente de su lugar
y estatus social, donde se reproducen significados
que asocian la idea de raza con los estereotipos que
antes nombramos.

Como sugiere el antropdlogo Jaime Arocha, en
la critica que realiza a la utilizacién del estereotipo
negro en la pelicula Perro come perro, vemos que
alli se recurre a la representacién comun de “Cuer-
po fuerte y alma sumisa”. Una representacion con
antecedentes tan antiguos como el clasico literario
de la hacienda esclavista vallecaucana en el siglo
XVIII, la novela EI Alférez Real, de Eustaquio Pa-
lacios. En opinién de Arocha, la reiteracién de los
estereotipos es uno de los medios a través de los
cuales se propaga la ideologia que sustenta el ra-
cismo. Si tenemos en cuenta que la relacion pre-
cede los términos de la relacion, es posible ir més
all4 para prever que la ubicacién de la gente negra
dentro de la metafora de “Cuerpo fuerte (para la
produccién) y alma sumisa” demarca inmediata-
mente su némesis simbdlica: “Cuerpo improducti-
Vo y espiritu rebelde”.

De esta manera, de una parte se da pie a un
juego de estereotipos y gradaciones por ubicarse
en una o en otra metafora, dependiendo en donde
se es ubicado por los otros, y en donde se realiza
el proceso de autoidentificacion de los individuos.
De otra parte, las representaciones colectivas van
identificando unas y otras metéaforas en lugares
geogréficos reales y concretos que van dibujando
toda una cartograffa imaginaria del racismo en la
ciudad: Aguablanca y Puerto Tejada son peligro-
sos, mientras que Juanchito es alegre y rumbero.
De acuerdo con el sentido de los comentarios de
Arocha, podria decirse que la sociedad calena tra-
za una frontera imaginaria, una especie de asegu-
ranza para mantener la dominacién simbdlica, la
cual se implementa por medio de sucesivas frag-
mentaciones  poblacionales 7
operadas en el lenguaje
cotidiano.

Una primera distribu-
cién se encargarfa de dis-
tinguir entre los negros y
lo que no lo son, para luego
desarrollar una segunda
dicotomia entre los negros
sumisos, que por medio de
sus cuerpos fuertes —cuer-
pos para el capital— sostie-
nen la produccién, como en
el caso de las cooperativas
de corteros de cafia. Al otro
lado, de la frontera habi 4§
tan los negros rebeldeg g4
ladinos, como el demonio



Buziraco al que fue necesario desterrar con el mo-
numento de las Tres Cruces; cuerpos asimilados
como vagos e improductivos para el capital, como
los grupos de hip-hop de Aguablanca y Siloé. In-
cluso, cuerpos amenazantes para la dominacién
como el viejo Cinecio Mina, o el Consejo Comu-
nitario de la Toma que encarnan la histérica resis-
tencia frente al despojo territorial en los territorios
que tradicionalmente han habitado las poblacio-
nes negras del Norte del Cauca. Una Zona Mar-
ginal habitada por cuerpos rebeldes y resabiados
como el del Movimiento de los Corteros de Cafia,
cuerpos que con ritmo arrebatado y atonal reins-
criben en su superficie las viejas historias de los ci-
marrones y contrabandistas de tabaco del rio Palo.

Segundo escenario: Formacion social, raza e ideologia

Como venimos de apreciar, las metaforas del racismo dividen a la poblacién de acuerdo al color
de su piel en un esquizofrénico vaivén de atributos bondadosos y criminales. Dicha dindmica emerge
con repetida frecuencia en los medios masivos de comunicacion calefa. Para Stuart Hall (1978, en
Grossberg 1..1996), la relacién entre el racismo y las representaciones tocan directamente el problema
delaideologia, dado que el principal campo de accién de los medios de comunicacién es la produccién
y transformacion de las ideologias. Para Hall, las ideologfas no son accidentes o errores discursivos,
por el contrario su poder reside en la extension evocativa de sus argumentos, y en su capacidad para
remitir a diversas constelaciones de significados. De acuerdo a nuestra linea argumentativa, el dispo-
sitivo ideoldgico se actualiza a través las mencionadas “metaforas del racismo”.

A finales del ano pasado, ademas de este debate impulsado por la polémica foto de las sefioras
Zarzur, estas metaforas aparecieron refiriéndose al pulso electoral entre Rodrigo Guerrero y Maria
Isabel Urrutia. A este respecto revisamos algunos de los términos en que dicho debate apare-
cié en una columna de uno de los diarios de mayor circulacién de la regién. El diario El
Pais publico el 11 de septiembre de 2011, un texto escrito por Antonio de Roux bajo el
lapidario titulo de Vendié el alma. ¢A quién podria hacer referencia? ¢Quién estarfa en
capacidad de vender el alma y ante quién?

Retomando, el autor comienza su texto “... manifestando mi admiracién por los afro-
descendientes. Me gustan su vivacidad y su espiritu alegre. En materia de agudeza mental
no tienen nada para envidiar a las otras etnias y, por el contrario, su inteligencia emocional
es mucho més desarrollada que la correspondiente a la mayoria de la poblacién. Sin em-
bargo, debo expresar mi desconcierto ante la manera como Maria Isabel Urrutia, candidata
del Polo, viene adelantando su campana a la Alcaldfa de Cali”. Seguramente el autor
no reconoce que en sus generalizaciones en torno a la “vivacidad, espiritu alegre
e inteligencia (solo) emocional” de un conjunto poblacional tan diverso
como el afrodescendiente hay algo de racismo, y que este opera como
un discurso ideoldgico. De esta manera habria que reconocer que los
procesos ideolégicos del racismo funcionan de manera inconscien-
te, mas que por intencién consciente, ya que tal y como lo muestra
Hall, “las ideologfas producen diferentes formas de cons-
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ciencia social, en lugar de ser producidas por estas
mismas”. Bien podrfamos quedarnos en un marco
analftico del racismo a partir de sus condiciona-
mientos perceptuales entre la gente negra y la que
no lo es. Sin embargo, “... la cuestién no es si los
hombres en general establecen diferencias per-
ceptuales entre grupos con diferentes caracterfs-
ticas raciales o étnicas, sino mas bien, cuéles son
las condiciones especfficas que hacen de esta for-
ma de diferenciacién algo pertinente socialmente
y activo histéricamente” (Hall Op. Cit). Es decir,
vale la pena preguntarnos hasta que punto el ra-
cismo es un recurso posible y efectivo dentro de la
formacién social en la cual se produce.

Si seguimos leyendo la columna de Antonio de
Roux nos damos cuenta que el columnista acu-
sa “La mutacién de la otrora apacible campeona
olimpica”, en la medida que en su opinién partici-
pa de una de las posiciones més radicales de la iz-
quierda. A titulo seguido el columnista se muestra
desconcertado por la acusacién de Marfa Isabel de
que en Cali existe una oposicién entre ricos y po-
bres. Asf, de un debate que Urrutia habia colocado
alrededor de las condiciones socioeconémicas de
la ciudad para explicar la polarizacién calena fren-
te a la posibilidad que una mujer negra asumiera
la primera magistratura de la ciudad, el autor con-
cluye: “A mf una cosa me queda clara en todo caso:
no deseo que alguien sancionado por su compor-
tamiento deshonesto o su descuido, que olvidé los
valores inmensos de su etnia, que adopt6 el dis-
curso del resentimiento y la polarizacién, llegue a
conducir los destinos de mi ciudad”.

Para Hall el racismo desde el punto de vista de
su especificidad histérica permite ver que su obje-
to es la organizacion —por el poder— en la forma-
cién social, en tanto configuracién de posiciones y
relaciones desiguales. Este punto de vista analitico
considera el racismo como una forma —o una serie
de formas histéricamente cambiantes— de dividir
y distribuir la poblacién. Como vemos, Antonio de
Roux niega la oposicién propuesta por Marfa Isabel
Urrutia entre “ricos y pobres”, para fragmentarla en
multiples binarismos del resentimiento y la polari-
zacién social: inocente-culpable, honesto-deshones-
to, cuidadoso-deshonesto.

La verdadera cuestién para Hall no es cémo es-
capar del binarismo o negarlo, pues eso implicaria
ignorar el contexto. Reducir el racismo a una sola
relacién binaria como la de pobres y oligarcas, olvi-
da que muchos de estos epitetos son reproducidos
y validados por los mismos sujetos racializados. En
lugar de ello, mas bien deberfamos preguntarnos
porqué reaparecen los binarios. Para Hall, cualquier
binarismo es en realidad una diferencia sobredeter-
minada, el poder siempre sigue manteniendo los bi-
narios en las realidades histéricas: “Esto es posible
debido a que el lenguaje y el poder no son lo mismo,
sino que el poder interviene en el lenguaje (repre-
sentacion) para asegurar ciertos efectos”. Como ve-
mos en los multiples adjetivos que miméticamente
se extrapolan desde la candidata Marfa Isabel en la
fragmentacién binaria del columnista de Roux, has-
ta el extremo del graffiti citado al comienzo de este
texto, es posible apreciar que a pesar de la existencia
de “...clertas caracteristicas generales en el racismo.
Aln mas significativas son las formas en las que

dichas caracteristicas generales se modifican y trans-
forman por la especificidad histérica de los contextos
y los entornos en los cuales cobran actividad” (Hall
Op. Cit.). Es asi como de los binarismos asignados
implicitamente a la candidata Maria Isabel, se con-
tinda propagando en el juego de sus posibles evoca-
ciones y adjetivaciones dentro de la formacién social
racializada. Esto no se debe a que necesariamente las
evocaciones emanen de nuestra experiencia mas in-
tima, unificada y auténtica, sino que por lo general
nos vemos reflejados en las posiciones que hay en el
centro de los discursos desde los cuales cobran sen-
tido las afirmaciones que hacemos. Asf es como los
mismos sujetos (por ejemplo, las clases econdémicas
o los grupos étnicos) pueden construirse de manera
diferente en diferentes ideologias, y con ello vemos
una pequefia muestra del juego de representaciones
y metéaforas que contindan zurciendo el panorama
racializado de nuestra sociedad.
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£l hallazgo de la manada,
la dicka de la pertenencia.




(...) Mis experiencias personales, que a la vez fueron compartidas con otras jugadoras de
rugby, han contribuido de forma especial a desarrollar mi feminidad, una feminidad que,
por supuesto, escapa a las definiciones dicotémicas de género. Si socialmente el rugby es
visto como un deporte masculino, personalmente el rugby me ha ayudado a no negar mi
cuerpo femenino y a apreciar el partir de mi cuando me relaciono con otras jugadoras.

Monserrat Martin Horcajo.
Contribucién del feminismo de la diferencia sexual
a los andlisis de género en el deporte.

S £l Hallazgo

Yo pensé que la vida era color de rosa hasta que llegué al rugby. Luego de un primer

entreno en la cancha 3 del reconocido Centro Deportivo Universitario —CDU- de la Uni-
versidad del Valle, me di cuenta que podia ser rojo pasién, ademas del “verde que te quiero
verde” que llevo en la sangre.

El deporte ha sido una constante familiar. Mi padre, Néstor Rafael Sandoval Villa, se-
gunda generacién de campesinos migrantes de Soledad, Atlantico, se encargd de zambullir-
me de muchas maneras en aquella corriente de amor por el deporte.

Como algunas de las comparfieras del Club Mératas, (equipo de rugby femenino mara-
villa en el que juego hace dos anos), llegué al rugby por otra mujer, una colega de profesién
que pegd en la facultad donde estudié, la publicidad de un pequefio cartel que contenia las
imagenes de diferentes dibujos animados femeninos y que decfa: “No importa si eres grande
o bajita, si eres delgada o acuerpada, no importa tu ocupaciéon y mucho menos tu edad. El
rugby es un deporte para todas”. Me atreverfa a decir que practicamente por ese lema y por
las imégenes de la Nana del Conde Patula, Robotina de los Supersénicos, Mafalda de Quino,
Angélica de Aventuras en Panales y Marge Simpson, llegué al rugby.

Recuerdo como si hubiera sido ayer cuando jugué mi primer partido. Por multiples ocu-
paciones, solo pude jugar un partido de verdad, hasta un afio después de haber comenzado
a entrenar, y de leer y llenarme de puro rugby hasta el tltimo poro de mi cuerpo. Fue en un



torneo realizado en la ciudad de Pereira en 2011. Entré a la cancha con todos
los temores de quien se enfrenta por primera vez en una competencia depor-
tiva, temblaba cada parte de mi cuerpo, y mi mente se encontraba obnubilada
de tanta adrenalina. Jugdbamos Sevens, una de las modalidades del rugby
donde se enfrentan por 14 minutos dos equipos de 7 jugadoras cada uno. El
Sevens es exigente, todas las jugadas son rapidas, hay que ser fuertes y agiles,
y el apoyo del equipo es fundamental. Cualquier cosa puede suceder en el
momento menos esperado. Asf que justo ese dfa, cuando jugaba mi segundo
partido en aquel torneo, sufrf una lesién en la rodilla izquierda luego de un
tackle sorpresivo por la espalda que me dejé por fuera de la competencia. No
pude continuar en la fiesta del rugby femenino, pero este partido le dejé a mi
equipo la medalla de bronce, un tercer tiempo! de mucha cerveza y musica
para bailar, y a mi, un jugador de rugby que me declaré su amor.

la Historia

El rugby femenino en Cali lleva mas de diez afios resonando en diferentes
canchas de la ciudad. En 2011, uno de los primeros equipos, Las Maratas,
cumplié 8 anos de fundacién. Actualmente existen también otros equipos
como Las Buziracas, Las Amapolas, Las Valquirias y Las Pandoras. Aunque
la explosion del rugby femenino es reciente, éste ha tomado la fuerza suficien-
te para hacerse visible y generar varias reflexiones al respecto. Una de ellas,
esté atravesada por el ser mujer y practicar un deporte, que para el imaginario
comun de la villa calefa, es violento y agresivo y pone en cuestiéon la identidad
femenina de quienes lo practicamos.

Hace muchos afios las primeras mujeres en jugar rugby lo hacfan a escon-
didas. Colegios ingleses ofrecfan el deporte solo en su modalidad masculina y

las mujeres empezarfan tiempo después a jugarlo en las universidades. Para

1 El tercer tiempo es una fiesta entre rugbiers que se realiza al finalizar el torneo y en
donde todos lo equipos toman cerveza para celebrar, independientemente de quien fue
el equipo campeon.

Montserrat Martin? , es interesante pensar como estas mujeres ingresaron al
rugby por motivos ligados a un periodo de intensas reivindicaciones politicas
y sociales impulsadas en las universidades europeas a principios de los afios
70 por movimientos radicales a favor de los derechos humanos y la igualdad
para las mujeres. De ahf al paso en Colombia hay un largo trecho, pero para
la historia del rugby en nuestro pafs, abril de 1995 es una fecha importante,
ya que entonces se juega en Colombia el primer partido de rugby femenino.
En la idea de establecer una linea reivindicativa entre el deporte y las subje-
tividades, la practica del rugby femenino se nos antoja como un espacio para
reflexionar acerca de la feminidad y las transformaciones del cuerpo femenino
que atraviesan la préctica de este deporte. Como un eco de las voces de quie-
nes jugamos rugby, retomo las interpretaciones de mis compaferas, en la idea
de explorar algunos de sus pensamientos y de las sensaciones que atraviesan
la experiencia de estar en la cancha:

“Cuando la pelota sale disparada por la patada a mitad de cancha, lo primero
que siento es una explosién de adrenalina, luego sélo me concentro en obtenerla,
si lo logro solo pienso en avanzar cuanto sea posible, los latidos de mi corazén
van en aumento cada vez méas, mi temperatura corporal sube en cuestién de poco
tiempo, siento la sangre concentrada en mi cabeza, si me caigo, me golpeo, no lo
siento, pues solo estoy pensando en que mi equipo no pierda la posesién de la pe-
lota; luego viene la oportunidad de anotar, me siento “intackleable”, mi mente me
repite desesperada: icorre! icorre! icorre!, mis oidos sélo escuchan la respiracién
entrecortada, no hay tiempo de mirar hacia atras, asi que prefiero pensar que por
lo menos hay dos compafieras que me apoyan, una indeseada mano roza mi es-
palda y siento que me desgarra el alma, mi corazon deja de latir por un segundo y
sin saber cdmo aumento la velocidad, ahora soy inalcanzable, cruzo la linea in goal
y anoto...vuelvo a respirar, a escuchar, a ver, a vivir”. Annie Rodriguez (jugadora
de Las Mératas).

2 Montserrat Martin es jugadora de rugby, Licenciada en Educacion Fisica. Escritora
del libro Los origenes del rugby femenino en inglaterra.
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----------------- Cuerpos que icmportan

Cuando jugamos rugby, contenemos una serie
de emociones y pensamientos que solo podrfa en-
tender quien se entrega a un partido de Sevens o
alguna otra modalidad. No interesa universalizar
aquello que significa el rugby para nosotras, no
obstante, las rugbiers transformamos nuestras vi-
das en medio de los entrenos, en medio de la can-
cha, los partidos, los triunfos, las derrotas y el ter-
cer tiempo. Varias de mis compaferas relatan que
juegan rugby principalmente porque es un deporte
que no excluye por el fisico. Tal como explicaba el
lema de la publicidad por la que varias ingresamos
alas Maratas, en el rugby todos los cuerpos impor-
tan. Cada una es parte integrante de la totalidad
que conforma el equipo y la variedad de cuerpos se
vuelve un asunto de vida o muerte. Son necesarios
cuerpos femeninos voluptuosos en la delantera,
cuerpos talla media en el centro y cuerpos peque-
nos y égiles en la linea. Asi conozco a mi equipo,
asf siento la confianza para jugar, para correr, para
entrar al apoyo y para anotar. Con este tackle a las
exclusiones deportivas que seleccionan los cuerpos
que importan y los que no, nosotras ingresamos
con la certeza de integrarnos a un engranaje colec-
tivo que necesita de cada una de sus figuras para
lograr su cometido: los trys.

Pues bien, a esto se suman valores que se re-
lacionan con la libertad, la colectividad y la con-
flanza. Una vez en una reunién de integracion de
Las Maratas, hicimos autoconciencia sobre el rug-
by. Allf varias compaferas comentaron que era el

Unico espacio donde compartfan con otras mujeres, donde tenfan amigas, y que
esto sucedfa gracias al equipo y a la forma en que se juega. La dinamica interna del
rugby, obliga por sf misma a que se genere una “comun-unidad” al momento de
practicarlo y crear estrategias de juego. El hecho de tener que hacer pases diagonales
del baldn hacia atrés, apoyar constantemente y cuidar el balén a toda costa, genera
un trabajo en equipo coordinado, que propone el re-conocimiento de la compafiera
de equipo y motiva la confianza total. Sucede que siempre alguien estara all{ para
vos en caso de un tackle, de un ruck, una maul o luego de un scrum para prote-
gerte y recibir el balén!. Ademés, como decia una vez la entrenadora de Las
Miératas, Carolina Lopez, hay que jugar a lo que la compafiera juegue. No
hay tiempo para regaios, correcciones, ni desaprobaciones. De modo
que el rugby femenino lleva a disfrutar el estar entre mujeres, a
creer y confiar en las compafieras, y lo mas importante es que
al conocer y comprender las formas en las que cada una juega

se evidencian relaciones que crean conocimiento femenino y
respetan genealogias individuales.

Monserrat Martin afirma que “las relaciones entre mu-
jeres en el mundo del rugby son clave para dar sentido y
valor propio a las experiencias que las jugadoras vivimos
dentro y fuera del campo de rugby”? De esta manera
serfa posible que la normatividad sobre los cuerpos, sus
formas de relacionarse con el mismo y con otras muje-
res en medio del deporte puedan impactar sus vidas co-
tidianas, alcanzando a transformar la identidad feme-
nina y las formas de ser mujer que solemos “actuar” en
1 Ruck y maul: son formaciones espontdneas que surgen en determinado " g

momento del juego para disputar el balén. Scrum: es una formacién generaga
por una falta en medio del juego para disputar el balén. '
2 Martin, Monserrat (2006) “Contribucién del feminismo de la diferencia
sexual a los andlisis de género en el deporte”. Revista Internacional de Sociologia,
Vol. LXIV, No 44, Mayo — agosto, pp. 111-131. P. 126.
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la vida diaria. Dos compaferas maratas comentan
un par de rasgos de las ideologfas de género emer-
gentes en la practica del rugby:

“En mi opinién muchas mujeres deberfan salir de
esa burbujita en la que debes comportarte de “cierta”
manera para encajar y que los demas piensen que tu
comportamiento es aceptable. Ademés el rugby es un
deporte que requiere de ciertas habilidades que en el
desarrollo de tu vida personal y profesional son aplica-
bles y te ayudan a buscar y encontrar soluciones practi-
cas." Julie Pauline Mina.

“Pues somos diferentes porque rompemos las
convenciones discriminatorias contra el género,
porque no aceptamos la feminidad y la mujer con-
vencional que los hombres desean: “débil, delgada
y sometida”; porque somos mujeres verdaderas de
carne y hueso, con sentimientos contrarios a los
que “debemos” sentir, con pensamientos e ideas
que pueden cambiar el mundo, y con mucho valor
para obtener un balén y mucha otras cosas mas”.
Ifalia Argrios.

El rugby femenino propone una resistencia al
ideal de cuerpo femenino y de feminidad exigido a
las mujeres. Esto es comprobable en la medida en
que las rugbiers superan la dicotomfa de género
imperante en la sociedad actual, con fluidez y mul-
tiplicidad en la cancha de juego. Varias mujeres
que juegan rugby suelen contar que no se sienten
“machonas” ni “hombres” cuando expresan la pa-
sién en un partido. La agresién se reemplaza por
pasién y respeto. Sabemos que cuando entramos
a una cancha debemos jugar con seguridad, pen-
sando primero en cuidarnos nosotras mismas y
respetando al maximo el cuerpo de la rival, quien

amablemente ha prestado su cuerpo, como dirfa
una amiga buziraca, para que puedas competir y
divertirte.

En definitiva, las mujeres que jugamos rugby
identificamos un cuerpo sexuado en femenino, di-
verso y variable. Un cuerpo en formacién que est4
sujeto a cambios, permanencias, irreverencias y li-
bertad. Creo que todas sentimos el hallazgo de una
comunidad de mujeres que nos recibe con agrado
y por ende, se ocasiona la dicha de la pertenencia
a una préctica deportiva que va creciendo y redefi-
niéndose cada vez que mujeres distintas ingresan a
los equipos o crean otros para incrementar la com-
petencia y enriquecer la familia del rugby calefio.
De modo que frente a las emociones fuertes gene-
radas por este deporte tan controversial, cerramos
con Annie Rodriguez, quien nos transmite la sen-
sacién profunda que subyace a mantenerse en el
rugby femenino, pese a las vicisitudes:

El partido ya se va terminar —al final, mi dfa ter-
mind con unos cuantos silbidos y aplausos por parte
de los espectadores al verme salir aferrada a la espal-
da de mi padre con un fuerte dolor en el tobi-
llo (lo que terminé siendo un esguince
grado 2), pero con la frente en alto.
Sobre todo atin recuerdo a alguna
de las chicas preguntandome:
¢Anny vas a volver? Alo que le
respondi: iSi!

Annie Rodriguez.

* Girlandrey Sandoval Acogta,

Es mujer y le encanta. Juega de Centro con delirio de
Pilar en el Club Maratas Rugby Femenino. Es Histo-
riadora Feminista y cree en el amor a primera vista.
Vive a un helado de mani casero de la autopista su-
roriental, en el barrio El Troncal, aunque piensa que
debid nacer en Asturias del ‘36, en el Estado Espanol.
Trabaja en La Morada Feminista, revista autogestio-
nada de reciente publicaciéon. Malgeniada.
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ace un ano, le haran una fiesta en el Club de la FAC, gracias a un pariente que

es de la Fuerza Aérea. Mi mama ha comprado las sorpresas, la pifiata; ha mandado a

hacer una torta de dos pisos; le ha vestido de azul oscuro y un saco blanco con mucho

amor porque nacio justo cuando ella habia perdido la esperanza. Con D. la recuperd y

por eso es un dfa importante. Importante porque con la muerte de los abuelos en Ar-

mero mi mama por poco también se muere. Pero no. Tengo once afios y hoy también

es el dia mas feliz de mi vida porque después de una larga temporada, mi equipo, el de

mi padre, disputara la tercera final de la copa Libertadores contra Pefiarol. Han sido

dos partidos duros para llegar hasta ac4, hasta Santiago de Chile, sede escogida

por la Confederacién Sudamericana de Futbol, después de un largo perfodo

donde gracias a las imperfectas transmisiones de television, esta tarde, mien-

tras mi madre y sus amigos juegan con sus hijos yo me iré a la cantina de
oficiales del club, me apearé, y recordaré lo siguiente:

Z oy es Halloween y lo celebraremos en el barrio. Ademaés, a mi hermana, que nacié
(~

1. El primer partido, en Cali, ganamos 2 a 0 y la ilusién por los goles de Ba-

ttaglia —un tirazo libre desde el flanco izquierdo a todo el &ngulo— y Cabafias

—un soberbio tiro que impacté casi cayéndose con el empeine y que se metid

a la porterfa de martillito— est4 vez si nos convencié de que no nos pasaria lo
de los dos afios anteriores con River y Argentinos Juniors.

2. El segundo partido perdimos 2-1, lo que en estos tiempos
equivalia a ser directamente campeones por diferencia
de gol. Y solo nos faltaban tres minutos para que

acabara el partido cuando Villar nos metio el
segundo. Con un empate nos bastaba.

3. El equipo sufrié los rigores del viaje a San-
tiago lo cual fue noticia en los periédicos del
dia. El equipo mal durmié en el aeropuerto,
no habia bus al hotel, etc.

4. El equipo que ahora sale no puede hacerme
esto de nuevo. No ahora cuando sé lo que es
la amargura de la derrota tres veces seguidas.
No ese equipo que veo en la television, que
he visto en El Campin con mi papa que grita
“soltala, soltala, Gareca”. No el equipo del que
se enamoro desde los sesenta, la escuadra de
la Fiera Céceres, Lugo... Un equipo
con Falcioni en el arco no puede
perder asi de nuevo.

Pasados 45 minutos regreso al pe-
quefio salén del club donde ahora los
sefnores, que tendrian la edad que
tengo ahora cuando escribo esto,
dan sorbitos a un vino servido en



vasos de plastico. Mi mama lleva un vestido azul de cuadros, marca Biba. Mi hermana tiene dos dientes
que le salen como a los conejos. Mi hermano juega por los prados. El cielo esta cargado de nubes que
anuncian lo peor. Desde entonces mi mama dice que en los cumpleafios de mi hermana siempre llueve.
Yo no adivino el chubasco que se me vendra encima cuando voy hasta la cantina y me siento junto a
varios cadetes, quizas hinchas del Millonarios que le hacen fuerza a Penarol. Es el segundo tiempo de un
partido pesado, lleno de cruces de campo. Gareca por poco la mete de chilena tras un rechazo. Peharol
se ha acercado. Pienso en América y siempre, siempre, hizo lo mejor y lo peor en todos los partidos. Sus
noches redondas eran en semifinales con goleadas donde nos ilusionaba para llegar a las finales con la
misma actitud de este sdbado donde nos basta el empate por una absurda regla de la misma Confedera-
cién que decfa que la diferencia comenzaba a valer en el tercer partido en tierra neutral, y donde parecia
un equipo nervioso, incapaz de dominar a un rival méas pesado, sin Cabafias, sin Willington, sin Gareca...

Han pasado cuarenta y cinco minutos y aunque he aguantado las ganas de gritar sé que esta vez ganaré.
Pefarol la ha reventado en el palo e hizo un gol en fuera de juego; ha habido intento de gresca en una de
las absurdas maromas de Cabafas quien terminé “capando” a un rival en una jugada sin importancia
y fue expulsado; de nuevo Gareca casi de chalaca; un claro penal que no le pitaron a Villar; final del se-
gundo tiempo.

Los jugadores van hacia el margen del campo y son masajeados por gordos sefiores de sudadera. Pien-
so que esta noche me disfrazaré de rocker parandome el pelo de una manera absurda con la laca de
una hermana de un amigo, que me pondré una chaque-
ta negra de mi madre, y unas gafas oscuras que me han
comprado, y podré decir que soy el inico del barrio cuyo
equipo ha ganado el torneo mas importante de América.
Faltan solo treinta minutos. Dos de quince. ¢Por qué el
América debfa alargar todo? ¢Porque sabfamos, sin que
lo aceptaramos, que en la puerta del horno se iba a que-
mar el pan? En esos treinta minutos, sin embargo,
salié un América decidido, como si el cansan-
cio les hubiera quitado los nervios, jugd
lo necesario para meterla un par
de veces aunque no ocurrié asf.
Con todo, he entendido que

ya somos campeones de la Copa Libertadores de
América, con el América, el ameriquita, y cuento
los segundos como en aquellos despegues donde
se sabe que todo va a estar bien. Sonrio. De todos
modos, pienso: ¢Qué hace el expulsado Cabafias
azuzando desde la banda? ¢Por qué tenemos que
pedir tiempo? No somos un equipo inferior. éNo
somos los favoritos?

He vuelto a ver el gol hoy, 25 afios después. Y no
tengo nada mas qué decir. Como entonces, me
quedo en silencio, y all4, el nifio de once afios ca-
mina por el prado mojado, con una camiseta OP
azul, sintiendo otra vez cémo nada tiene sentido.
En unos cuantos segundos —diez, quizds— hemos
vuelto a perder. Con el América, desde entonces,
nada me sorprende. Ya lo sé todo. En todo caso, al
terminar la fiesta de cumpleafios, voy a casa y me
disfrazo. La vida, lo sé hoy, siempre es tozuda. Y se
parece mucho a ese partido de fatbol: América 0,
Pefiarol 1. Aquel 31.

Juan David Correa, hincha del América desde los
tres anos, cuando su padre, un paisa criado en Call des-
de nifo en el colegio de los hermanos Maristas, lo llevd
a ver al América. Ha ido a varias finales del equipo, y
en todas ha sentido el dolor de la derrota. En 1996, ante
River Plate, supo que jamds veria al América campedn
de la Libertadores. En este relato estd la proto historia
de ese hincha que fue y ya no es.



a:arde nublada la de aquel sdbado. Alegria generalizada con algo de mesura
(inusual en los aficionados del rojo) en varios de los vecinos del barrio; al fin
y al cabo los de Ochoa habian arrugado en las dos finales previas. De haber
jugado una versién moderna de la Copa Libertadores habrian celebrado
tres dfas antes, en cambio, el gol tardio de Villar en Montevideo los
condenaba a jugar el desempate en una sucursal Mirasol: Santiago de
Chile. Sf habfa mucha gente comentando en la previa y algin movi-
miento de los hinchas rojos de casa a casa alistando la fiesta. El brindis
en esa oportunidad, y como curiosidad, serfa con vodka, no con aguar-
diente o whiskey; la ocasién lo ameritaba y entre més “raro” el trago,
mejor; una experiencia inolvidable. La mesura —por no decir otra
cosa— indicaba que habfa que esperar: el licor para después, pero
listo para ser servido.

El partido inicié sin la tradicional reunién de vecinos,
la familia estaba primero y habia que verlo en la
casa. La ansiedad aumentaba en un encuentro
intenso y mal jugado, lleno de marrullas y juego
brusco. Cero a cero en los noventa minutos y el
complementario. “No hay penaltis”, la frase mas
repetida entre quienes temfan un posible cobro de
Antony De Avila. La Copa era roja, el resultado les
favorecfa y 1o "merecfan” después de tanto esfuerzo en
la cancha. Sin embargo, hubo cierto cambio en el color
de piel de quienes presenciaban el partido cuando Ochoa
decidié cambiar a Gareca por Enrique Simén Esterilla.
Por supuesto, la consecuencia fue que el Manya se vino
con todo el peso de su historia a buscar el gol del titulo. La
palidez y cierto aumento en los movimientos intestinales
producto de la modificacién ordenada por el médico, de
todas formas, no miné esa fe ciega en la victoria porque
écudl era la probabilidad de perder la tercera final consecuti-
va de Libertadores cuando tenfas al mejor
equipo de sudamérica y el rival estaba
conformado por un poco de peladitos a los
que no los conocfa ni la mama?

Las microondas fallaron en el minuto final, nieve en el Trinitron y la primera

ronda de vodka no se hacfa esperar. Eso estaba listo.

¢Por qué me acerqué al televisor? No tiene explicacién. Posiblemente mi co-
razén verdiblanco no iba a dejar que el rojo celebrara después de tanto robo:

—Me parecié que dijeron gol de Pefarol.
—i¢Qué?! Si ahf no se oye nada, ino joda!.
Pocos segundos después y antes del primer sorbo de vodka, aparece en
la pantalla el “Maestro” Tabares saltando, luego Diego Aguirre abra-
zado, el banco rojo protestando...
—iMija prenda el radio!.

Y nunca se me va olvidar lo que le reclamd al cielo el
periodismo de Miguel en las ondas de transistor:
—<{Por qué siempre a nosotros? ¢Dios mio por qué?
Todas las miradas se dirigieron hacia el morrocé. No

lo dudé y sali a buscar refugio en la calle antes de que

pasara algo grave. No habfa nadie, la ciudad estaba
muerta.

Los azucareros no pudimos festejar, no por respe-

to, por temor. Esa semana sélo nos distinguié una

inocultable sonrisa de oreja a oreja, porque el grito de

“iJusticia!” lo pudimos dar a viva voz y con toda libertad,

hasta una noche decembrina, veinticuatro anos después,
con whiskey y aguardiente. Como debe ser.

Hamilton de la Torre: profesional, docente e investigador-

Hace cinco afios se le ocurrié que no habia un espacio de opinién

para la hinchada del Deportivo Cali y decidi6 crear la Cultu-

ra Alternativa del Fitbol. Espera volver a vivir en Cali en el

corto plazo o por lo menos eso piensa desde hace tiempo.

En la actualidad dedica su tiempo libre a enfrascarse en
discusiones bizantinas sobre la crisis del Superdépor.
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uruguayo hincha de Pefiarol, y por
supuesto tardamos poco en llegar al tema de
la final de 1987, aquel gol de Diego Aguirre
en los ultimos suspiros del partido, cuando la
diferencia de gol acercaba al América de Cali
mas que nunca al sofiado titulo de la Copa
Libertadores. El lapso de tiempo durante
el cual se corté la senal televisiva de la final
copera, que se jugaba en Santiago de Chile,
se constituyé en un recuerdo imborrable, un
patrimonio de infancia. Pensé que la senal
suspendida habia sido cosa de la transmisién
colombiana, pero me enteré que en Uruguay
ocurrié lo mismo: justo sobre el final, en el
precipicio de la redencién, se quedaron en
vilo.

Zhace poco me presentaron a un
rv

No fueron mas que unos segundos, pero
esa eternidad se interrumpid con la imagen
del delantero de Pefiarol celebrando un gol
historico, el quinto titulo copero del club de
Montevideo. Yo estaba en mi casa, con un
amigo americano, que cuenta que mi madre
entrd en ese momento al cuarto preguntando

la razén del alboroto (ni ella ni mi padre eran
futboleros) y nos encontré llorando descon-
solados. No recordaba la escena, sélo del hue-
co que le queda a uno en el pecho cuando de
repente se esfuma un suefio.

El huidizo titulo nunca estuvo tan cerca como
ese 31 de octubre, ni siquiera durante aquella
maldinga tanda de penales en la final contra
Argentinos Juniors en 1985. Esa fue la pri-
mera en la historia del equipo, apenas la se-
gunda ocasién en que un club colombiano la
disputaba (saludos al SuperDépor). En 1987,
curtido ya con dos finales perdidas (la del
86 fue contra el River Plate del Beto Alonso
y Juan Gilberto Funes), América de Cali era
gran favorito al enfrentar a Pefiarol. El técni-
co Gabriel Ochoa Uribe, que cumplia su octa-
vo ano en el equipo, habia confeccionado un
plantel repleto de figuras, uno de los mejores
del continente americano. El delantero centro
de la seleccion argentina, Ricardo Gareca, el
calidosisimo paraguayo Roberto Cabanas, el
monstruo de Willington Ortiz y, sosteniéndo-
lo todo, la seguridad del extraordinario arque-
ro Julio César Falcioni.

En realidad lo que sostenia todo era la fortuna
del Miguel Rodriguez, pero yo, a los diez afios,
poco sabia o entendia del influjo del narcotra-
fico en el futbol colombiano, en particular del
papel del capo del Cartel de Cali en la meta-
morfosis del América, club segundén de la

ciudad, pobre y honrado, a leyenda del fiitbol
continental. Cuando naci, La Mechita tenia
dos subtitulos y una raigambre popular que
lo hacfa célebre, a pesar de sus pobres resul-
tados y las penurias econémicas. Al cabo de
una década el conjunto escarlata gobernaba
el fitbol colombiano con mano de hierro y se
habia convertido en el primer club en la histo-
ria de la Copa Libertadores que disputaba tres
finales consecutivas.

Hoy, con esa perspectiva indispensable, asu-
mo esos acontecimientos como una nueva
prueba palpable de que, a pesar del saboteo
constante, a pesar de vivir en un mundo de
piratas, el futbol se rige por leyes atavicas. Le-
yes que doblan los arcos de su historia, even-
tualmente, hacia la justicia poética. Porque,
como bien dijo Maradona —ese iluminado—,

la pelota no se mancha.

Lozano Puche: @lozanopuche.twitter.com —Loza-
no Puche es un periodista itinerante que ha incursiona-
do en prensa escrita, radio, television y nuevos medios.
Durante algunos afios llevé un blog sobre el América
de Cali, llamado La Letra Escarlata, en el que confesé
cémo, a los 6 afios, se pasé del Cali al América cuando
Willington Ortiz dejé el conjunto azucarero para sumar-
se a los Diablos Rojos.
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{{I i casa era del Cali pero cuando el
América jugaba contra otros equi-
pos todos le hacfamos barra al América. Yo nunca
fui ni de uno ni de otro. Lo mfo siempre fue apoyar
a los que me parecian simpaticos. Del Manchester
de Beckham pasé al Barca de Ronaldinho y luego
al de Messi, aunque siempre tuve una debilidad
por el Liverpool. Nunca me interesé ni por la bun-
desliga ni por el calcio y si tuviera que escoger un
equipo que marcé mi corazon dirfa que el Nacio-
nal del “escorpién”.

Tenfa doce afios cuando el América se jugaba la
final de lo que entonces me parecfa el certamen
mas importante del futbol: la Copa Libertadores
de América. Hasta el nombre me resultaba épico.
Se lo jugaba contra el Club Atlético Pefiarol. Era
31 de octubre. Mi primo americano vivia con no-

sotros por esa época. En el inter-

medio nos pusimos los disfraces lis-

tos para pedir los dulces mas dulces

de la historia: confidbamos en que la

victoria era nuestra. Recuerdo haber esta-

do de pie todo el partido. Vestida de vaquera, mi

hermano del hombre arana y mi primo no sé muy

bien de qué. Supongo que de lo que hubiera o pu-

diéramos inventarnos. Eramos tres caras pegadas

al televisor, sin supervisién de los adultos que se

veian el partido en otro lugar de la casa. Recuerdo a

mi primo en la cama de sus padres (que también se

quedaban con nosotros en la habitacion de hués-

pedes), tirdndose para atras cuando algo tenso

ocurrfa y mordiéndose las ufias. El sf era un hincha

declarado. Faltando un minuto bailabamos. Grita-

bamos. Ofamos también los gritos del barrio que

se preparaba para la mejor fiesta de Halloween de

la historia. De repente, se fue la sefial. Los gritos
cesaron. Nos quedamos quietos.

No tengo presente cuanto tiempo paso. El tiempo
se detuvo para nosotros y millones de otros tele-

videntes que querian gritar
Campedn, América Cam-
pedn. Fue entonces cuando
la sefial volvié. Y se alcanzé
a escuchar la cola de un grito
de gol. ¢Gol?

El Pefiarol celebraba y nosotros nos preguntaba-
mos qué era lo que celebraban si América habia
ganado. Poco a poco fuimos entendiendo que el
tiempo no se habifa detenido y en esos minutos de
pantalla negra nos habfan metido un gol. Las ca-
ras se nos descolgaron. Atn creo recordar el vacio
en el estdbmago. Mi primo lloraba. Mi hermano me
miraba desconcertado y yo pensaba que ya no va-
lia la pena salir a pedir dulces. Nos quitamos los
disfraces y en silencio salimos del cuarto.

Margarita Cuéllar Barona.

Dirige el cine foro Teorema y co-dirige la revista Pa-
pel de colgadura. Suenia con hacer un “cine club” dénde
presentar partidos memorables como el que la Repti-
blica Checa se jugé contra Holanda en la Eurocopa de
2004. Si alguien sabe dénde puede hacerse a este mate-
rial por favor escribanle a :
papeldecolgadura@icesi.edu.co.



,5 Iberto Rebolledo y Diego Caicedo son

hinchas de millonarios. Yo soy hincha
del Cali. No obstante los fuertes impedimentos
morales que esas aficiones suponen decidimos
acompanar a nuestro gran amigo, Gonzalo Patifo,
a ver la final de la Copa Libertadores.

Nos vimos en la casa de Gonzalo. La casa de Gon-
zalo era un sitio de reunion frecuente, para hacer
trabajos de la U, para tomar cerveza y para no ha-
cer nada. Los papas de Gonzalo tenfan repartidas
sus fidelidades. El papa, administrador del Pas-
cual Guerrero, un tipo amable, tranquilo, callado,
era hincha del Cali. Dofia Nur, una mujer alegre,
extrovertida, emprendedora, tenfa un tinico defec-
to, es americanisima, vendia los abonos del equi-
po, ademas. Como todo defecto tiende a agrandar-
se transmitié a Gonzalo su aficién. Atn asf los tres
tenemos un gran respeto y estima por dofia Nur.

Ese dfa la sala y el comedor habian desapareci-
do y en su lugar una serie de asientos daban de
frente a un enorme T.V. de 27 pulgadas, de ancho
y de hondo. Los parlantes del
equipo, para la

transmisién por radio estaban estratégicamente
dispuestos.

A parte del sufriente espectaculo de los seis o siete
hinchas congregados frente al aparato, el partido
transcurri6 con tranquilidad. En el entretiempo el
novio de la Nena, la hermana de Gonzalo, alistd
los voladores, Dofia Nur ajusté las banderas, conté
una vez mas las bolsas de harina y se asegurd de
que no escasearan las viandas.

Alberto, Diego y yo no pudimos evitar hacernos
participes de la angustia, el tiempo daba para el
alargue y la alegria, el triunfo estaba cerca. De
pronto, parecia no ser cuento eso de que, en la
Copa, el América éramos todos.

Y se fuela luz...

Las sonrisas nerviosas dieron lugar rapidamente a
la franca alegria. El triunfo era evidente. Con luz o
sin luz, con o sin trasmision, no habfa tiempo para
la debacle. A nadie se le ocurrié prender un radio.

Un punto de luz broté en el centro del televisor,
y antes de que toda la pantalla se iluminara el si-
lencio presagio6 lo peor. Los electrones se con-
virtieron en jugadores de Penarol que

se abrazaban. Nadie dijo nada.

Hubo mas silencio. Gon-

zalo bajé la cabeza y los ojos llorosos de dofia Mur
no daban lugar a comentarios. Lo mejor que pudi-
mos los acompafiamos en esa hora aciaga. A pesar
de que lo intentamos, no pudimos evitar que dofia
Nur guardara las viandas y el trago.

Salimos, cabizbajos los tres, camino al Kokoriko
de la avenida tercera norte. Comimos en silencio y
nos subimos a un Blanco y Negro 2A rumbo al sur.
No puedo hablar si no por mi, pero el semblante
tranquilo que nos fue brotando a los tres y el hilo
de sonrisa que se desmadejaba en las comisuras,
no era tan solo debido a las virtudes del pollo y las
papas con guacamole.

Creo que cuando esto sucede uno debe decir que
sintié un fresquito, que un amigo con pretensiones
maés elevadas llama paz interior.

Enrique Rodriguez Caporali. dirige el
Departamento de Estudios
Sociales de la Universidad Ices.



El fatidico 21 de octubre de 1987 estdbamos todos
reunidos en mi casa. Eran tiempos en que latia cierta
nostalgia de televisién comunitaria y compartida. De
televisor en la sala. Estdbamos, pues, todos: las tias to-
davia jévenes, mis hermanos entonces ninos, la abuela
viva, mis papas que todavia se amaban, los vecinos que
aun se juntaban y estaba, claro, el abuelo. El hombre se
habia hecho americano desde nifio. Estuvo en el pri-
mer triunfo del 79, coleccionaba las revistas del Amé-
rica en las que Miguel Rodriguez aparecia en la seccién
de sociales y nos ensefié a decir “América paputa” muy
a pesar del horror de la abuela. Le decia “Mechita” al
América, como llamando a una prima cercana. El 80%
de su ropa era roja. Tenfa afiches del equipo en sus
paredes. Sus Unicos rezos estaban dirigidos a conju-
rar la maldicién terrible de Garabato. De ahi que esa
tarde estuviese tan emocionado. Pasados 115 minutos
de juego el abuelo dio la orden que esperdbamos. La
orden mil veces ensayada, mil veces sofiada: “Ponelo”.
Entonces mi tia, con manos temblorosas, lo puso. Era
el himno del América (“Conla A, conlaM, conlaE...”):
el momento de tornarnos solemnes. La televisién se
dafé por un minuto pero nadie le presté atencion. La
gente se aglomerd junto al abuelo para cantar al uniso-
no. Hasta los calefios del barrio le rindieron atenciones.
La gente lo abrazaba como si se hubiese hecho padre o
ganado la loteria.

Luego sobrevino el silencio. Alguien hablé de un gol de ul-
timo minuto. La sefial de la tele regresé impertinente. Lo
que queda son recuerdos gastados. Silencio. El abuelo en las
escaleras, reducido de tamano, como lo veo ahora en sus 85.

El abuelo no solté ni una lagrima mientras asistié a morir
a la abuela, compafiera por 50 afos. Le canté canciones de
amor, “espérame en el cielo, corazén”, se sumergié en un
silencio hondo, todavia la llama en suenos. Pero nunca llo-
r6. En cambio, el dia en que casi fuimos campeones, lo vi
secarse las ldgrimas con sus manos obreras y lo vi seguir llo-
rando por largo rato. Algo musitaba entre dientes. Mi her-
mano jura que tarareaba la letra de un tango: “la vergiienza
de haber sido y el dolor de ya no ser”. Yo sélo creo que decia
“América paputa”. El, todavia, se niega a hablar del asunto.

Viviam Unas. Profesora del Departamento de Estu-
dios Sociales de la Universidad Icesi



f'ada tanto, cuando hablaba con
viejos amigos sobre fttbol y las
grandes hazanas del pasado, aparecian pre-
guntas como esta. {Como vivimos tal o cual
final? ¢Donde o con quién estdbamos? Los
recuerdos maés claros, en lo que a finales de
Copa respecta, son dos: el de la final del 96
contra River (en particular en Cali, saltando
en el partido de ida en el Pascual, con yeso en
la mano pintado de rojo), y el de la final con-
tra Penarol. Creo, no obstante, que en ningu-
no de los dos casos los recuerdos, al menos ya
a esta altura, podrian ofrecer una fiel repro-
duccién de lo que pasé en las canchas. (Salvo
para el caso de la obra maestra que se mando
Coérdoba). Entrar en detalles podria hacerme
caer en tremendas imprecisiones. Pero igual
creo que esto de reconstruir partidos no viene
al caso.

Ast que ahf va: de la final contra Pe-
narol me viene siempre una misma imagen
cargada de emociones. Vi el partido en casa
de un amigo, en Pance. Los dos juntos en la
habitacién de sus viejos. El tendria once y
yo algo asi como nueve. Creo. Y la imagen
es esta: ante la victoria de Pefiarol, cada uno
de los dos, en silencio y envueltos en pena,
permanecimos en extremos opuestos de la

cama. Abrazando cada uno alguna almohada
(alguno tendrfa uno de esos cojines triangu-
lares, siempre recuerdo). Ambos sabiendo
que cada uno lloraba, pero sin demostrarlo
frente al otro, ni para buscar consuelo. Y des-
de la puerta mirandonos aparece Hernan, el
papé de mi amigo, con las manos en la cintu-
ra, como contemplando la imagen tal cual la
contemplo yo ahora —puede decirlo, sin im-
precisiones, porque esta es mi imagen toda—.
La de dos nifios inmersos en una profunda e
inocente tristeza.

La imagen es emotiva, porque me de-
vuelve los recuerdos de una Cali distinta, la
de la infancia y adolescencia. También fue
por eso emotiva la experiencia del reciente
descenso. Pero no tanto por provocar la re-
membranza de un equipo de grandes triunfos
y estrellas. Méas bien por la nostalgia de una
Cali sin tantos viejos amigos que resolvieron
emigrar.

Juan José Fernandez. Es un intelectual santande-
reano, autor de varios cuentos y novelas de culto, consa-
grado intérprete del oboe, el arpa y el clarinete, meda-
llista olimpico en lanzamiento de jabalina y, por sobre
todas las cosas, ninguna de las anteriores.
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